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Resumen

La Antologia Palatina conserva doce poesias de Noéside de Locris (IV-
IIT a. C.). El presente articulo intenta explorar sus méritos artisticos, ya que
distintos referentes antiguos reconocen la maestria que reflejara en su oficio.
Asi, por ejemplo, en su Guirnalda, Meleagro (II-1 a. C.) le dedica la flor de
iris. Seguramente el publico, al cual se orientaba este género, coincidia con
esta imagen ponderativa de la escritora.

La metodologia aplicada para el analisis y valoracion de su repertorio
epigramatico se acota al libro sexto. Tiene caracter cualitativo y se optd
por una variedad de herramientas, en especial el recorrido filoldégico para
el estudio lexical, semantico, pragmatico y estilistico de tal corpus, y el
historico-sociologico, para contextualizar el repertorio y comprender mejor la
trascendencia de estas obras. Ademas, mediante la traduccion personal de los
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poemas originales y el cotejo con sus versiones en latin, se intenta recrear y
recuperar la situacion de produccion, conservacion y difusion de tales poesias.

Palabras clave: Noside de Locris - género epigramatico - Antologia Palatina
- Libro sexto anatematico

Abstract

The Greek Anthology preserves twelve poems by Nossis of Locris (IV-
IIT BC). The present article seeks to explore the poet’s artistic qualities, since
various ancient referents recognize the accomplishment that she reflects in her
art. Thus, for example, Meleagro (I1I-1 BC) dedicates her the iris flower in his
Garland. Surely the public, whom this genre was addressed to, agreed with
the appreciative image of the writer.

The methodology applied for the analysis and evaluation of her
epigrammatic repertoire, restricted to book sixth, is qualitative in nature and
deploys a variety of tools, especially the philological approach to the lexical,
semantic, pragmatic and stylistic study of the corpus and the historical-
sociological approach, to contextualize the repertoire and to better understand
the transcendence of these works. In addition, through the personal translation
of the original poems and the comparison with their Latin versions, we try to
recreate and recover the situation of production, preservation and dissemination
of such literary pieces.

Key words: Nossis of Locris - epigrammatic gender - Greek Anthology -
Book six anathematic

En el sur de Italia, Magna Grecia, mas especificamente en Locros
Epicefiria, costa sureste de Brucia, no lejos del extremo sur, en la actual
region de Calabria, alla a fines del siglo IV y principios del III, vivié una
poetisa contemporanea de Anite de Tegea!, llamada Noside?. Sus poemas se
conservan en la Antologia Palatina (en adelante AP), testigo inigualable de
la vida privada y publica de Grecia y de sus zonas de influencia en un largo
periodo, mas de catorce siglos, desde el VII a. C.

En época helenistica y, por su lugar de residencia, probablemente por
contactos con la cultura italica, Noside pertenece a una escuela epigramatica

1 E. H. Difabio, 2013, pp. 215-228.
2 M. Fernandez Galiano prefiere la forma Nosis (1969, p. 75).
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dorico-peloponésico-occidental. Consciente de su maestria, se compara con
Safo (AP 7.718), y se sabe que cultivo, como ella, la poesia mélica y, como
tal, monddica y cantada®. La célebre autora de Lesbos representa no solo
un ideal aparentemente poético, sino afinidad de ambiente social. Existe la
hipotesis de que Noside también fue directora de un colegio femenino en su
ciudad. Como Safo, era de extraccion aristocratica; pertenecia a la nobleza
fundacional de Locros, con posibles residuos matriarcales, descendiente
del contingente originario de mujeres de las llamadas «Cien Casas», grupo
social dominante en la Locride de Grecia central. Al respecto, es ilustrativo
el Iepl t@v Aokpidwv, Acerca de las mujeres de Locros, de Licofron de
Calcis (IIT a. C.).

Puesto que Noside escribid su propio epitafio (AP 7.718), es factible
extraer algunos datos biograficos de este poema*. Su epigrama AP 5.170 deja
entrever que cred poesia con tematica amorosa. En otro texto nombra a su
madre, Teofilide, y a su abuela, Cleoca. Siglos mas tarde, en I a. C., otro poeta,
Antipatro de Tesalonica, la incluyo6 en su canon de «las nueve Musas terrenales»
(AP 9.26). Meleagro de Gadara (I a. C.) también registra exiguos datos sobre su
vida y obra. En AP 4.1.9-10, el antologista le dedica estos versos:

ovv & avopié mhéEag pupomvovy edavOerov ipty
Nooaidog, fic Séhtoic knpov Emnéev "Epoc:

Y con ello [Meleagro] teji6 el perfumado y floreciente iris
de Noside, a quien para sus tablillas la cera derritié Eros.

Asociada por los helenos a la diosa mensajera, significativamente otorga
a la poeta esta flor, simbolo de potestad, honor y lealtad; también de pureza
de cuerpo y de alma. Dos adjetivos acompafian el nombre: el contraido
popdémvouy (que desprende aromas < popov, esencia o aceite perfumados,
mas mvon], exhalacion, vapor, olor) y gvdvOepov, floreciente (< gv, prefijo
que denota orden, ajuste, facilidad, abundancia, mas &vOspov, flor y —por
extension— brillo, esplendor). Es sugerente que la alondra de los prados se
llame ¢vBog (término que refiere igualmente a todo lo que crece, en especial la
flor, en sentido propio y figurado). Los especialistas se sorprenden que vincule

3 Aunque asociada a los siglos VII-V a. C., se revitaliza durante los periodos helenistico e
imperial.

4 Traduccion personal del original griego: «Extranjero, si navegas hacia Mitilene, la de los
bellos coros, la que de Safo goza la flor de las Gracias, di que amiga de las Musas era yo y
que la tierra locria me engendro. Y cuando sepas que mi nombre es Noside, sigue tu caminoy.
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la flor con Eros, ya que s6lo AP 5.170 tiene tema amoroso. Es licito pensar que
seguramente se haya perdido el resto.

De Noside se han conservado doce epigramas, todos formados por cuatro
versos. En ellos destaca el protagonismo absoluto de la mujer y de su entorno,
por lo que fue calificada en su tiempo de thelyglossos, «de femenina lenguay.
Su arte se inclina por el mundo interior, reservado, de sus congéneres:
pondera su belleza, sus cualidades espirituales, y celebra las deidades de la
vida femenina, asi como la relacion afectiva que las mujeres establecen en la
familia y en la amistad. De esa docena, seis —incluido uno cuya autoria se ha
puesto en duda— pertenecen al libro sexto, los dvadnuoatikd o votivos.

Seguramente, otras mujeres contrataban sus servicios, que gravitaban
en su tematica preferentemente femenina (oikoc, no méAic). Sin embargo, el
primer poema por analizar es una excepcion en la tematica frecuente de la
artista: afin al codigo heroico, tiene tono bélico y recordatorio de una victoria
de Locros sobre sus vecinos, los brecios, pueblo que en época romana se
llamaria Bruttium. Por ende, el epigrama potencia la identidad colectiva que
genera sentido de pertenencia y actia como elemento tanto de preservacion
de la memoria de la polis como de cohesion social. Ademas, estos versos,
consistentes con los tradicionales valores de la cultura patriarcal, acompafiaban
las armas enemigas depuestas, dejadas en el templo, yacentes (keivtat), en
posicion privilegiada final, v. 3.

Los nombres de armas ("Evtea, tevyea; t6&a en 273.2; dyea, payoipor)
van principalmente en plural, y ain mas en poesia; no siempre por motivos
métricos ni logicos. Acaso tenga valor intensivo e iterativo, ocasionado por el
respeto que siente el griego antiguo hacia esos objetos que comprendian, entre
otros, escudos, yelmos, corazas, grebas, lanzas, regatones, espadas, flechas,
incluso dagas y puiiales.

132. "Evteon Bpéttiot Gvdpeg an’ aivopudpmv Barov dumv
Oevopevol AokpdV yepoiv VI’ ®KLUAY®V,
@V apetav Luvedvta Bedv VT dvakTopo KeTvTaL,

000¢ mofedvtt Kak®V Thyeas, odg EMmov.
Scuta Brutti uiri a foede-caesis abiecerunt humeris,
contusi Locrorum sub manibus in-pugnando-celerium;

quorum uirtutem celebrantia deorum sub penetralibus iacent,
nec desiderant ignauorum brachia que deseruere.

De sus hombros malhadados las armas arrojaron los guerreros brecios,
golpeados por las manos de los locrios, agiles en el combate;
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como un canto a su valor, yacen en el templo de los dioses,
sin afiorar el brazo de los cobardes a los que abandonaron.

Resulta interesante que Locros haya encargado —y seguramente
remunerado— a una mujer la conmemoracion poética del triunfo. Ca. 300 a.
C., los brucios (o brecios, segun el gentilicio griego), en plena expansion,
sufrieron una denigrante derrota a manos de los locrios. Para enaltecer el
valor (dérico dpetav, v. 3) de sus compatriotas, Noside cred un adjetivo de
resonancias épicas (@xvudymv, v. 2), insistiendo en el matiz épico que ya
reflejaba el epiteto, éste si homérico, aivoudpwv en v. 1, ‘de destino funesto’.
Y, a la par que encumbra el arrojo, perpetta la fama de la polis y la suya.

El texto comienza con una voz de uso €pico y lirico: "Evtea, que alude
a todo el equipo de combate, ofensivo y defensivo, dando asi idea de cuanto
ha sido arrebatado a los adversarios. Pareciera que no los han despojado
de su armamento; mas grave y deshonroso, los contrarios las han tirado
para escapar con menos peso. O el armamento mismo, personificado, ha
preferido abandonar a los pusilanimes, y parte de las armas capturadas en
el campo de batalla se concede como ofrenda al santuario. Son exvotos por
transformacion, ya que no nacieron con ese destino.

Desde el punto de vista fonico, la aliteracion de sonidos aspirados
confiere musicalidad y el holodactilo del primer verso expresa vigencia,
dinamismo, reflejando la rapidez con que se rinden los enemigos. El participio
vuvedvra, v. 3, confirma la gratitud al favor divino; muestra igualmente la
subordinacion y la inferioridad humanas: dpvéw significa ‘cantar himnos’,
y estos se destinaban a los dioses, explicitos en el genitivo Be®v contiguo,
con cesura heptemimera lindante; dpetav, v. 2, es antitesis de Kak@®v, v. 4.
Con respecto al ultimo adjetivo, kKakdg, expresa ‘malo’ en sentido amplio:
en apariencia, posicidn, coraje, utilidad, modo de pensar, aspectos morales;
de ahi que sea traducible como ‘feo’, ‘inutil’, ‘asustadizo’, ‘bajo’, ‘vil’,
‘perjudicial’... En el primer verso, en ¢vopeg, varones, cabe el sentido de
‘guerreros’, por cuanto la beligerancia era privativa de los hombres.

En la siguiente pieza literaria, mediante el esquema propio de las
plegarias, invoca a la sefiora del Lacinio, al sur de Crotona, y se incluye
como oferente y devota de la diosa mayor. Ademas, se califica elogiosamente
mediante el adjetivo dyava (v. 3) encerrado entre los genitivos modog y
Noooidog para no dejar lugar a dudas.
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265. "Hpo tyunecca, Aakiviov 6 10 Budoeg
TOAAAKLG 0VpavOdev veloopéva kabopiic,
déEon Boooivov eia, T6 Tot LeTd ToudOg dryondl
Noacoidog bpavev Ogveidig a Kiedyoc.
Iuno ueneranda, Lacinium quae thure-fragrans
saepe caelitus deueniens aspicis,
accipe byssinam uestem, quam tibi cum filia praeclara
Nosside texuit Theophilis, gnata Cleochae.

Hera venerada, que el Lacinio fragante

muchas veces desde el cielo te vuelves a contemplar,
acepta este vestido de lino que para ti con su hija
Noside tejié Teofilide, la noble hija de Cleoca.

El promontorio Lacinio (hoy Capo Colonna) se ubica en el extremo
oriental de Calabria, cuna de la Magna Grecia. Ese pefion era famoso en la
Antigiiedad por el templo de Hera Lacinia, llamada asi a manera de gentilicio.
Como el tejido y la costura eran actividades tipicamente femeninas, hija,
madre y abuela estdn unidas en el ofrecimiento y, ademas, la poeta enfatiza
los lazos entre madres e hijas, frente a la posicion androcéntrica de paternidad
tan habitual entre los griegos, para quienes la linea era abuelo-padre-
hijo... Ademas, Polibio (XII.5.6) atestigua que en Locride la genealogia
era matrilineal, a diferencia del resto de Grecia: «entre ellos las familias
nobles lo son por via femenina y no por masculina». Otros especialistas,
como Cazzaniga, consideran que las dos ultimas palabras son un nominativo
indicativo del demo familiar. Cualquiera sea la posicion adoptada, Noside
nada dice acerca de la linea masculina de su genealogia; ofrenda, oferentes y
ofrendada, toda la escena resulta netamente femenina.

En un marco doérico (a, v. 1; ayova, v. 3; @, v. 4), es especialmente
reveladora la adjetivacion: tymecca, dirigida a la diosa ‘digna de honra’
—con el sufijo - Fevra, ‘lleno de’, ‘colmado de’, tan presente en los versos
homéricos—; imagen olfativa en Ou®deg, thure-fragrans, ‘perfumado’ —prueba
del incienso cedido sobre su altar—, v. 1; fdocwvov, ‘hecho de lino muy fino’
y ayovd, ‘admirable’, ‘magnifica’, en v. 3 (tal vez de @ intensiva y yoio,
‘alegrarse’, ‘enorgullecerse’. El constante socorro de Hera se refuerza con el
adverbio de tiempo (moAldxic, v. 2) y el verbo kabopfig da idea de contemplar
de arriba abajo, en su totalidad, gracias a su componente preposicional kata-.
El epiteto de Hera se enfatiza, ademas, mediante la cesura...

El préximo poema no es estrictamente votivo, no menciona ofrenda
alguna. Adopta la forma solemne de un himno para un feliz parto, fase del
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embarazo de gran preocupacion en la época. De hecho, los dolores son fuertes,
dificiles de soportar (@divav... yodendv, v. 4).

273. QX NOZXXIAOX
Apte, Adrov Eyovoa kai Optoyiov épdesoav,
T6&0 pév gig kOATovg Gyv’ amdov Xapitwv,
Aovoar &6 Tvord kabapov ypda, Badt 6’ €g oikovg
AMGOVG” MOTVEOV AAKETIV €K YOAETADV.
Diana, Delum tenens et Ortygiam amabilem,
arcus castos in sinu depone Gratiarum,
laua autem Inopo puram cutem, ac ueni Locros
liberatura puerperio Alcetin ex difficili.

Artemis, que posee Delos y Ortigia amable,

deja tus flechas sagradas en el regazo de las Gracias,
lava en el Inopo tu puro cuerpo y dirigete a la casa,
para liberar a Alcetis de sus fuertes dolores de parto.

Artemis es la cazadora virgen, auxilio de las parturientas. Ortigia es un
toponimo bastante difuso del Mediterraneo; tal vez se trate de Rinia o Renea,
isla griega del Mar Egeo, perteneciente al archipi¢lago de las Cicladas,
inmediatamente al oeste de la isla de Delos. Una version decia que Leto habia
dado a luz a cada mellizo en un paraje distinto. De ahi entonces que Delos y
Ortigia sean las cunas respectivas de Artemis y de Apolo. Ademas, Ortigia es
uno de los sobrenombres de la diosa. Dejar las armas con las Gracias supone
tal vez una anticipacion de su inmediata mision ya que el trio simboliza, entre
otras incumbencias, la fertilidad. Ademas, debe depositarlas sobre el regazo
(x6Amovg, v. 2) de cada una, en claro anticipo del seno gravido de la parturienta.
Artemis debe sumergirse en el Inopo, lugar de nacimiento de las Ninfas, rio
de la isla de Delos, después de cazar y antes de asistir a una amiga de Noside,
Alcetis, en el alumbramiento. Otra vez, una situacion mujeril.

A pesar de la castidad ingénita de la diosa —mas todavia ella, tan celosa
de su condicion célibe—, debe acatar los pasos rituales, como obedecen los
mortales. Y el agua, simbolo de la creacion —que remite a la bolsa uterina—
debe fluir; no es ocasional que se trate de un rio, representacion de la marcha
irreversible de la vida.

De nuevo la adjetivacion es sugestiva: el poético époecaav; dyv’(a), puro,
casto; kaBapov, limpio, purificado y yorendv, dificiles, un calificativo en cada
linea. Los aoristos imperativos dmo60ov, Aodoor y el dorico fadt dan una pauta
puntual, a la vez que reflejan el didlogo natural y confiado con la diosa. Entre

29



ELBIA HAYDEE DIFABIO

sus opciones lingiiisticas y por motivos métricos, aparece el poético & en v.
3 y la anastrofe en la Gltima linea. Por su parte, £ connota penetracion: ird y
entrara en el hogar.

El poema 275 nombra a Afrodita, cuyo culto era especialmente importante
en Locros y en cuyo templo se practicaba la prostitucion sagrada (Justino
21.3.2) —o ritual, religiosa, templaria—, probablemente como rito inicial de la
pubertad o, de mujeres libres, por poco tiempo, en circunstancias singulares.

275. Xoaipoioav tot Eotke Kopdy dmo tav Agpoditav
GvOepa kekpvEaAiov TOVOE AaPeiv Zapvag:
S0dGAEDG TE Y E0TL KO AV TL VEKTOPOG OGOEL
00, T@® Kol Tive KoAOV Admva ypiet.
Gaudentem profecto decet de crinibus Venerem
donum redimiculum hocce capere Samythae:

fabrefactumque enim est, et suaue quid nectaris olet
illius, quo et ipsa pulchrum Adonin unxit.

Feliz me parece que Afrodita acepta de la cabellera

de Samita esta redecilla como ofrenda.

En efecto, es una obra de arte y huele dulce como el perfume de néctar
con el que también ella [la diosa] unge al hermoso Adonis.

La uncion con néctar a agonizantes y muertos tiene larga data. Pensemos
en Tetis y su solicita ayuda para evitar la descomposicion del cadaver de
Patroclo (/liada 19.38) o en Afrodita que preserva con aceite de rosas el de
Héctor (Iliada 23.186). En este epigrama, es el ungliento con que Samita
perfuma su cabello (dorico koudv). En clave amatoria el texto refiere la tragica
pasion de la patrona de heteras y cortesanas por Adonis, junto con el emotivo
gesto de la diosa para con su amante, y con refinamiento menciona la cualidad
central de la ofrenda: es daddAeoc, término en posicion favorecida inicial en
v. 3, vinculado con Dédalo, el célebre artifice del mito cretense. Quiza Samita
guardaba la redecilla (kexkpOpoiov, v. 2) junto a la esencia aromatica que se
escogia para las Adonias, fiestas anuales al joven muerto por un jabali, mito
que fue adicion tardia, de época helenistica. Estas ceremonias duraban dos
dias y la celebracion era exclusivamente femenina.

Por otro lado, el cabello y el tocado dan cuenta del nivel social e incluso de
la edad de la oferente. El nombre de Samita ha quedado en la misma posicion
privilegiada final que el de la diosa, ambos muy proximos.

La particula oracional formada por tres monosilabos tod, T® Kai concentra
agilmente informacion decisiva, fiel al estilo conciso del género epigramatico.
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El verbo ypiet, tltima palabra del poema, es muy apropiado aunque suscita cierta
perplejidad en cuanto a su métrica (su iota es, por naturaleza, larga; aca breuis).
353, Avtopéhvvo tétuktar 16°, O Ayavov 10 TpOGMmTOV

ope motontdlew petmying dokéel

O¢ ETOUOS BLYATNP TE HLOTEPL TAVTO TOTAOKEL.

1 kardv, Skka TEAN Tékva yovedoy {oa.

Ipsissima-Melinna efficta-fuit. En ut mansueta facies

me aspicere suauiter uidetur!

quam uere filia matri-in-omnibus similis-est!
Sane pulchrum quando sunt liberi parentibus pares.

Melina en persona. Mira qué dulce rostro.

Parece que nos mira con dulzura de miel.

Realmente, como se parece en todo la hija a la madre:
es hermoso cuando los hijos son iguales a los padres.

El retrato representa a la hija de una poetisa llamada Melina. El resultado
es ejemplar (tétuktar, antes de la cesura trocaica). Con refinamiento formal,
Noside cruza y superpone dos razones: elogia la precision magistral de la
pintura (mpocwmnov, v. 1) y admite que la nifia se semeja en todos los aspectos
a la madre (segin corresponde en la tradicion antigua helena). Al final del
poema, ica, parejas, supone la coincidencia, en este caso, en naturaleza
interna y externa de madre e hija. Por lo tanto, ya que el pintor es digno y la
muchacha, imagen viva de Melina, a todo observador del cuadro le parece
tener ante si a la poeta en persona. El imperativo 15’(g), en aoristo puntual y
enfatizado por pausas, guia la contemplacion de la obra de arte y el pronombre
personal aué, dorico por udc, es a todas luces inclusivo.

A proposito de la filiacion familiar, son muy significativos los matices
de la red semantica elegida: Buydtnp td patépt, v. 3, con repeticion del sufijo
-mp, que indica parentesco; tékva yovebolv, v. 4, binomio en que se alude
al procreado y al que procrea, de indole fisica: Buydtnp, raiz indoeuropea
*dhugter, de donde el inglés daughter y el aleman tochter; téxva, del verbo
TikTo, engendrar; el dorico patépt, de una raiz indoeuropea de donde deriva
mater en latin, mother en inglés, mutter en aleman. La primera palabra, ademas,
es marca de oficio avezado. Supone pericia literaria la insercion de palabras
tan extendidas que encajan perfectamente en el metro, como Avtouélvva,
también invencion de Noside.

Llama la atencion la conjuncidon armoniosa de recursos estilisticos,
tales como el pronombre personal apé, forma dorica por fuag, y dokéet no
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contraido en v. 1; el poético dkka en la ultima linea, particula que encabeza
una proposicion temporal; los pluscuamperfectos doricos motomtalew (v.
2), mirar, y mot@ket (v. 3), asignar como propio, emparentar, necesarios
métricamente frente a TpotonTAlEV y TPOTMOKEL

354, Tvota kol vdde Zapabidog eidetan Epupey
60’ elc@v HopPd Kol LEYOAOPPOGHVY.
0deo’ Tav mvoTay T6 TE pPethyov anTool THVOG
EAToL” OpTV* XOpOIG TTOAAG, LLAKOLPOL YOVOL.
Noscibilis uel hinc Sabaethidis uidetur ese
haec imago tam forma quam grauitate.
Inspice prudentem feminam; sed mansuetudinem illius hic
opinor me uisuram. Vale multum, beata mulier.

Se ve, incluso de lejos, que es de Sabétide

ese cuadro, por su hermosura y nobleza.
Miralo: creo contemplar su sabiduria y dulzura.
Sé feliz, bienaventurada mujer.

Aqui &mop’(on) vale también por ‘me imagino’: aunque impecable,
perfecto, el retrato (gikav, v. 2) no puede mostrar las cualidades morales de
Sabétide: doricos poped kol peyolo@pocivy, V. 2; Tvutav T0 T pEilyov,
v. 3; tam forma quam grauitate... prudentem feminam, sed mansuetudinem.
Sin embargo, quien la ha conocido, al ver su rostro representado, la recuerda
facilmente. La antitesis en el uso adverbial locativo remarca la hechura del
cuadro: tanto de lejos (tmv@be, v. 1) como de cerca (avtodt, v. 3) resulta
extraordinaria. Uno y otro término estan equilibrados en su ubicacion: primer
y segundo hemistiquio, respectivamente. Es mas, en avtodi, ‘en ese lugar’,
‘alli” (como avtod), -0t indica reposo. Es el cuidado que amerita la ad-
miracion del arte.

Los tres espondeos iniciales en el primer verso imitan el detenimiento con
que debe apreciarse la obra y la cesura trocaica acentia el nombre de la mujer
representada. El imperativo de 6gdopot, dorico Odeo, de nuevo al inicio en v.
3, al estar conjugado en segunda persona singular, implica la actitud dialogica
propia del género.

Con el saludo confiado al verbo técnico yaipoic y al adjetivo pdaxaipa, el
cierre sugiere que la poesia esta destinada a una difunta.

Reflexiones finales

Aunque pocas, las pistas testimoniales sobre la poeta permiten inferir que
era reconocida y respetada como artista de las letras y no s6lo por un publico
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femenino. Esta afirmacion esta avalada por el hecho de que Locros la prefiriera
para festejar tan memorable victoria sobre los brecios, por su inclusion en la
Guirnalda de Meleagro —nica poeta occidental incluida en el canon—, por el
epiteto acuiiado para ella por Antipatro de Tesalonica, por las dos menciones
satiricas de Herodas (Il a. C.) en sus mimos (6.20-36; 7.57-58). Otro referente
es Taciano, influyente escritor cristiano del siglo I. Aun cuando la zahiere:
YOVOL0V TOPVIKOV EPMTOUOVEG, KOl TNV £0VTHG GoéAyelay (oel, «mujerzuela,
prostituta y loca de amor que habla en cantos de su propia desvergiienza»
(Oratio ad Graecos, 33.10), es muestra de que se la tenia presente.

Su literatura descollaba, entre otros aspectos, por el arte alusivo y por su
exquisitez formal y de contenido. Canta por igual para hombres y mujeres,
que leian o escuchaban sus versos, aunque se dedica sobre todo a las mujeres
en un mundo predominantemente masculino. Sin embargo, justo es decirlo,
ellas ocupan un lugar destacado en la sociedad locria, determinada por una
notable identidad femenina. Son responsables de la transmision del patrimonio
y del estatus familiar mediante la boda y, a partir del material arqueologico y
epigrafico conservado, su presencia es indudable en los rituales en santuarios
tanto urbanos como externos a la polis. Este entorno favorable colabora, y
mucho, en la formacién de la artista. Su destreza literaria estd avalada por
estudiosos como Guidorizzi, quien afirma: «Nel mondo doérico le donne
potevano accedere piu facilmente alla cultura superiore; e il fenomeno
de donne letterate nel periodo del primo ellenismo asume qui una speciale
rilevanzay’.

El epigrama es un género fijo en su forma y muy cuidado en sus
expresiones. Estas ‘mini-estrofas’ se encauzan a generar deleite y a testimoniar
logros y fracasos, a recordar hechos y a personas, algunas andnimas, otras
célebres. Estaban destinadas a entendidos, a conocedores a los que buscan
sorprender. Su estética es delicada; el vocabulario, de distinta procedencia,
incluso inventado por los poetas; sus desenlaces, abruptos. En algunas piezas
de Noside los detalles son suficientes para formarnos una imagen mas o menos
clara de la situacidn; son los ecfrasticos; en otros, en cambio, los pormenores
que extrafiamos o advertimos omitidos se complementaban con la vision de
la donacién misma. En 354, por ejemplo, el imperativo dorico 0deo, v. 3 (<
Oedopan), exhorta a contemplar el donativo y, conjugado en presente, implica
continuidad, detenimiento en la observacion, como si dijera: ‘contempla y

5 G. Guidorizzi, 1998, p. 191.
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hazlo sin apuro, repetidamente; el cuadro merece tu atencion sostenida’. En
los seis poemas examinados las ofrendas han consistido en armas, vestido,
redecilla y cuadro, pensadas para agradar y congraciarse con la divinidad.

El libro sexto recopila 358 epigramas; de ellos 24 son andénimos, en
consecuencia imposibles de asegurar autoria femenina o masculina. Reuniendo
las voces femeniles®, los poemas suman trece —o doce, si descartamos el
incierto de Noside—. Aun suprimiendo aquéllos cuya responsabilidad es
desconocida, la inferioridad numérica es abismal y altamente significativa
respecto de los poemas escritos por varones: menos de un 4% de la produccion
total. Y en el caso especifico de Noside, a pesar de sus méritos literarios, se
le ha mezquinado el reconocimiento de su talento. De hecho, todavia hoy
en la pagina sobre Locros Epicefirios, https://es.wikipedia.org/wiki/Locros,
esta ausente de la lista de nativos importantes, todos varones (musico, atleta,
poetas y filoésofos).
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