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Resumen

La reconstrucción de dinámicas del pasado en base al estudio 
del arte rupestre es una línea de investigación en crecimiento, 
especialmente cuando se trata de pictografías pues estas 
permiten reconocer contextos espacial y temporalmente 
definidos. Esta investigación presenta el registro y clasificación 
de ciento siete motivos pintados en el farallón de Peña Pintada, 
identifica motivos diagnósticos y los pone en contexto, y 
reconstruye parte de la historia regional de Chuquisaca Norte 
en el centro de Bolivia. Al estar ubicado en el segmento inferior 
del Río Presto, Peña Pintada yace en un área geográfica y 
culturalmente estratégica que facilitó procesos de intercambio 
entre las sociedades andinas y amazónico-chaqueñas desde 
etapas tempranas de la historia regional. Los resultados 
alcanzados sugieren que Peña Pintada fue un punto de conexión 
en redes de intercambio amplias que por un lado vincularon a 
los valles del sur y norte del Río Grande y por otro a regiones 
cultural y ecológicamente diferentes en los Andes, Gran Chaco 
y Amazonia. De esta manera, Peña Pintada proporciona 
evidencia única sobre los grupos que produjeron y utilizaron las 
pinturas rupestres en un punto de conexión situado al interior de 
redes de intercambio regional más amplias. 

Abstract

Reconstructing past dynamics through the study of rock art, 
particularly pictographs, is a growing research line, as they 
aid in recognizing spatially and temporally defined contexts. 
This investigation presents a record and classification of one 
hundred seven painted motifs in the Peña Pintada cliff, identifies 
diagnostic motifs, contextualizes them, and reconstructs 
a portion of North Chuquisaca’s regional history in Central 
Bolivia. Located in the lower segment of the Presto River, Peña 
Pintada occupies a geographically and culturally strategic 
area that facilitated exchange processes between Andean and 
Chaco-Amazonian societies since the early stages of regional 
history. The results suggest that Peña Pintada served as a 
connecting point within broad exchange networks linking the 
valleys south and north of the Río Grande, as well as culturally 
and ecologically distinct regions in the Andes, Gran Chaco, 
and Amazonia. Thus, Peña Pintada offers unique insights into 
the groups that produced and used the cave paintings at a 
connecting point within broader regional exchange networks.

Key words:
Rock painting - North Chuquisaca 
- Presto River - Connecting point - 
Exchange networks

Palabras Clave
Pintura rupestre - Chuquisaca 
Norte - Río Presto - Punto de 
conexión - Redes de intercambio
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Peña Pintada en contexto: 
Aproximación interpretativa de un sitio con pintura rupestre en Chuquisaca Norte, Bolivia (ca. 500-1.570 d.C.)

El registro nace 
por iniciativa de 

la comunidad 
local por 

documentar 
su patrimonio 

y avanza en la 
interpretación 

de los motivos 
y conjuntos que 

componen Peña 
Pintada.

Introducción

El arte rupestre es una expresión cultural 
generada en distintos momentos de 
la historia humana y como tal preserva 
información sobre las dinámicas 
sociales y culturales imperantes al 
momento de su producción y uso. El 
estudio interdisciplinario de sitios con 
arte rupestre ha permitido explorar 
facetas de sociedades del pasado que 
los artefactos, los registros escritos, u 
otro tipo de evidencia no puede hacerlo 
de manera aislada, ya que se inserta 
en el imaginario colectivo de grupos 
geográfica y culturalmente determinados 
(Cereceda 2019a; Lara y Martos 2023). 
Sean composiciones con imágenes 
grabadas, pintadas o ambas, los sitios 
con arte rupestre ilustran escenas 
cotidianas como la caza de animales, la 
alineación de caravanas de intercambio, 
o paisajes regionales que transmiten 
la memoria de grupo. Otros sitios 
representan escenas sobrenaturales en 
las que seres alados, con cornamentas, 
colas o apéndices anormales expresan 
las creencias compartidas por quienes 
produjeron, utilizaron o refuncionalizaron 
tales composiciones. Por tanto, para 
realizar aproximaciones al universo 
simbólico e ideológico de grupos del 
pasado es preciso situar a los sitios con 
arte rupestre dentro de un contexto de 
interpretación más amplio. 

Los estudios de arte rupestre 
en Bolivia develan gradualmente el 
significado que encierran las imágenes 
del pasado plasmadas en cuevas, aleros 
y abrigos rocosos (Querejazu 2006; 
Rivera y Strecker 2005; Strecker et al. 
2021). El arte rupestre en Chuquisaca 
Norte es poco conocido, pero se cuenta 
con descripciones sobre el estilo, 
tecnología de producción y temporalidad 
relativa de sitios excepcionalmente 
bien conservados. Chuquisaca Norte 
es una región administrativa del centro 
de Bolivia en la que se encuentra la 
ciudad de Sucre y desde allí es posible 
acceder a los valles del sur, Gran Chaco 
y Amazonía, o a las planicies altiplánicas 
andinas dependiendo de la dirección que 
uno siga. En esta región se asentaron 
las sociedades precolombinas Yampara 
y Mojocoya, y en la actualidad es 

hogar de grupos Yampara-Tarabuco, 
Jalq’a, Llamero, u otros cuya identidad 
regional se encuentra en proceso de re-/
construcción (Cavalcanti-Schiel 2008; 
Cereceda 2019b; Cruz 2009; Chavez 
2023; Tapia 2011). La concentración de 
investigaciones en los alrededores de 
Sucre y Redención Pampa han generado 
el desconocimiento de las dinámicas 
ocurridas en el área intermedia de 
Presto.

Este artículo presenta la 
clasificación y aproximación interpretativa 
de 107 motivos registrados en Peña 
Pintada que se ubica en el segmento 
inferior del Río Presto y próximo al Río 
Grande. En Peña Pintada se registró un 
total de nueve paneles dispuestos en 
distintos niveles a lo largo de un farallón 
parcialmente seccionado por una 
quebrada de origen aluvial. El registro 
nace por iniciativa de la comunidad 
local por documentar su patrimonio 
y avanza en la interpretación de los 
motivos y conjuntos que componen 
Peña Pintada. El objetivo que guía este 
artículo es avanzar en la interpretación 
de Peña Pintada en base a su inserción 
en un contexto regional más amplio. 
De inicio se describe el estado actual 
de las investigaciones sobre arte 
rupestre en Chuquisaca Norte así 
como el medio geográfico y cultural 
de esta región. Luego se expone la 
metodología de registro, clasificación 
y análisis comparativo de los motivos 
que componen Peña Pintada, así como 
los resultados alcanzados. Estos datos 
sirvieron de base a la aproximación 
interpretativa posteriormente efectuada 
en un intento por situar a Peña Pintada 
en un contexto cultural, espacial y 
temporal más amplio. El artículo cierra 
con las conclusiones alcanzadas y 
futuros trabajos a realizar.

Arte Rupestre en Chuquisaca Norte

El estudio de imágenes grabadas 
(petroglifos) o pintadas (pictografías) 
al interior de cuevas, aleros y abrigos 
rocosos contribuye al conocimiento 
del pasado en Bolivia desde finales 
del siglo XIX (Rivera y Strecker 2005). 
Naturalistas, exploradores y viajeros 
recorrieron el territorio boliviano con 
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El estudio 
integral de 
sitios con arte 
rupestre es una 
perspectiva 
relativamente 
nueva cuyo 
propósito es 
insertar a los 
petroglifos y 
pictografías en 
procesos más 
amplios de 
interpretación. 

el objeto de conocer la geografía y 
cultura de regiones hasta entonces 
poco conocidas, siendo el arte rupestre 
ocasionalmente reportado. El registro 
individual de sitios con arte rupestre 
advino tiempo después con trabajos 
específicos en Samaipata, Cala Cala, 
Chaupisuyo, Incamachay, Kopakati, La 
Pintada, Paja Colorada, Peña Colorada, 
Peñas, o Pumamachay, entre muchos 
otros (Cordero et al. 2018; Fauconnier 
2013; Gerónimo 2018; Ibarra Grasso 
1973; Lecoq y Céspedes 1997; 
Nordenskiöld 1906; Querejazu Lewis 
1982, 2019; Rivera y Michel 1995; Rivera 
2015; Strecker 2004, 2013; Strecker 
et al. 2016; Trimborn 1959). Varios 
de estos sitios han sido declarados 
monumento nacional, integran parques 
arqueológicos, o son legalmente 
protegidos como patrimonio cultural 
arqueológico. No obstante, muchos 
sitios aún carecen de instrumentos de 
gestión apropiados para garantizar su 
conservación y protección física.

El estudio integral de sitios con 
arte rupestre es una perspectiva 
relativamente nueva cuyo propósito es 
insertar a los petroglifos y pictografías en 
procesos más amplios de interpretación. 
Investigaciones recientes en al altiplano 
y valles meridionales de Bolivia han 
permitido ampliar el conocimiento sobre 
los procesos de organización regional, 
interacción interregional, y significación 
social tanto en el pasado como en el 
presente (Alconini 2024; Fauconnier 
2012; Portugal 2017; Rivera 2023). Al ser 
elementos inscritos en el paisaje regional, 
los sitios con arte rupestre proveen datos 
significativos sobre las sociedades 
que los produjeron y que interactuaron 
en sus inmediaciones. Estos datos no 
sólo permiten reconstruir las dinámicas 
regionales en la historia, sino que 
también contribuyen al fortalecimiento 
de identidades locales contemporáneas 
y fundamentan el desarrollo de planes 
de gestión específicos. A pesar de este 
avance investigativo, el estudio de sitios 
con arte rupestre en Chuquisaca Norte 
es mínimo así como también lo es el 
estudio arqueológico en esta región.

El registro de arte rupestre en 
Chuquisaca Norte se ha concentrado 

en sus márgenes occidental y oriental, 
hecho que dejó una extensa región 
intermedia al margen de procesos de 
reconstrucción regional (i.e., Presto, 
Zudañez y Yamparaez). Hacia el Este 
se encuentra el alero de Huerta Mayu 
donde se registró manos pintadas en 
positivo y negativo, el sitio de Rudu 
Cañada compuesto por motivos 
zoomorfos y geométricos en negro, 
blanco y rojo, Chiquerillos en el que se 
tiene motivos antropomorfos, zoomorfos 
y geométricos, Yacambé donde se tiene 
un rostro humano en blanco, y Phinkina 
/ Bandera que consta de paneles con 
triángulos escalonados y líneas en 
zig-zag (Capriles et al. 2008; Ibarra 
1973; Querejazu 1982, 1985). Estos y 
otros sitios menores se encuentran en 
inmediaciones de Redención Pampa 
y por lo general ocupan cañadones 
apartados, escondidos y de difícil 
acceso (Tapia 2015). Gran parte de 
los sitios con pintura rupestre están 
asociados a contextos mortuorios del 
Horizonte Medio y al parecer sirvieron 
como marcadores del ingreso al mundo 
de los muertos (Tapia y Capriles 2016). 
Esta función ha sido también registrada 
en sitios del sur del Perú desde el 
Horizonte Medio, lo que sugiere una 
tradición ampliamente difundida en los 
Andes Centro Sur (Guffroy 1999).  

Al oeste de Sucre se encuentra el 
sitio de Incamachay que se compone 
de seres antropomorfos, zoomorfos 
y geométricos en combinaciones de 
blanco y rojo, Pumamachay donde se 
tiene motivos antropomorfos, zoomorfos 
y geométricos en negro, y sitios con 
petroglifos zoomorfos y antropomorfos 
grabados en piedra arenisca (Lima et al. 
2002; Salinas 2000). Hacia el suroeste se 
registró los sitios S-284, Cueva Pintada y 
El Descansadero que contienen motivos 
antropomorfos, zoomorfos y geométricos 
en negro, además del sitio PI58 en el 
que se pintó serpientes, quemaduras 
y una figura mítica compleja (Alconini 
2024; Blom y Janusek 2005). Todos los 
sitios registrados al oeste y sur de Sucre 
corresponden a expresiones regionales 
de los grupos Yampara asentados en 
la región siglos antes de la expansión 
Inca. La cuestión Yampara continúa en 
discusión tanto en arqueología como en 

Juan C. Chávez Quispe y José Antonio Flores Álvarez 
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etnohistoria dadas las inconsistencias y 
ambigüedades encontradas en aspectos 
como la composición poblacional, 
identidad, materialidad y territorialidad 
antes y durante el Virreinato (véase 
Alconini 2008; Nicolas 2018).

Medio Geográfico y Cultural

El farallón de Peña Pintada se encuentra 
en el límite inter-municipal de Sucre y 
Presto junto al Río Presto en Chuquisaca 
Norte (Figura 1). Este farallón ocupa un 
amplio recodo aluvial gravo-arenoso 
cuya apariencia lo asemeja a un cañón 
surcado por aguas cristalinas. Tanto 
el descenso gradual del terreno como 
el acceso directo a agua favorecieron 
la interconexión entre los grupos que 
habitaron las serranías de Presto y 
los valles del Río Grande. El margen 
superior del farallón corresponde a una 
planicie rocosa en la que no se practica 

la agricultura ni otra actividad productiva 
según el testimonio de la población 
local. La geología regional corresponde 
a varias fases de plegamiento volcánico 
del Terciario y Cuaternario, por lo que 
es frecuente encontrar diamictitas, 
areniscas, lutitas y limonitas (Montes de 
Oca 1989). El clima es templado pues 
tiene una temperatura media de 16.2°C 
y precipitación media anual de 498 mm. 
Predomina la vegetación de bosque 
seco deciduo con especies arbóreas de 
mediano tamaño de entre las que destaca 
el janch’i coco (Parajubaea torallyi) por ser 
endémico de los valles de Presto (Killeen 
et al. 1993; SERNAP 2005). Entre los 
principales animales avistados se tiene al 
puma, titi, urina, pava de monte, kaka loro 
y loro palmareño (SERNAP 2005). 

Las características regionales 
antes descritas permitieron el desarrollo 
de entidades sociopolíticas de pequeña 

Figura 1: Ubicación de Peña Pintada en Chuquisaca Norte. Nótese los principales sitios con arte rupestre mencionados 
en el texto. 
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