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EDITORIAL
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El Observatorio de Patrimonio Cultu-
ral Arqueologico (OPCA) tiene como
uno de sus objetivos mas importantes
crear espacios de reflexion, analisis e
intercambio de experiencias para la
proteccién y valorizacion del Patrimo-
nio. En ese camino comprometido pu-
blicamos en el presente numero cinco
ponencias presentadas en la Mesa 7
“Aportes de las universidades para la
proteccion y gestion del patrimonio cul-
tural y natural”, del Encuentro Universi-
tario Iberoamericano sobre Patrimonio
Cultural y Natural, realizado en México
del 11 al 13 de mayo de 2022.

Este evento en linea fue organiza-
do por la Universidad Auténoma de Za-
catecas “Francisco Garcia Salinas”. Las
experiencias analizadas son actuales,
originales y muestran acciones y es-
trategias en torno a la problematica del
patrimonio natural y cultural llevados
adelante con la participacion activa de
la universidad y la sociedad.

En la seccién Articulos de Investi-
gacion, Ernesto Caveda, perteneciente
al Departamento de Ciencias Sociales
y Humanidades y Centro Educativo Es-
panol de La Habana - Cuba, presenta
una “Propuesta universitaria para la ac-
tualizacion de la informacion iconografi-
cay epigrafica sobre el relieve funerario
de Palmira de la coleccion Conde de
Lagunillas”. El relieve funerario pro-
cedente de Palmira (Siria) es parte de
una coleccion constituida por Joaquin
Guma Herrera, conocido por su titulo
nobiliario “Conde de Lagunillas” y esta
actualmente ubicado en el Museo Na-
cional de Bellas Artes de Cuba. Caveda
realiza una contextualizacion de la pie-
za respecto a su procedencia e impor-
tancia patrimonial y presenta una pro-
puesta de actualizacién de informacion
iconografica y epigrafica. Propone una
transliteracion y traduccion al espafol
de la inscripcion aramea presente en el

relieve, desarrolla un analisis epigrafi-
co de dicha inscripcién para lograr una
mayor accesibilidad del publico y preci-
sa su datacion cronoldgica estilistica en
base a “Palmyra Portrait Project”. Esta
propuesta tiene el objetivo de renovar
el interés en Palmira, sitio declarado
Patrimonio de la Humanidad y llamar la
atencion sobre la destruccion del patri-
monio de la antigua Siria.

En la seccion Ensayos académi-
cos se publican cuatro interesantes
contribuciones:

“Universidad y Sociedad, binomio
para la conservacion del patrimonio
cultural en momentos de crisis” es el
titulo del articulo de Maria del Carmen
Fernandez de Lara Aguilar, Alejandro
Enrique Benitez Barranco y Rosalba
Pefia Hernandez de la Benemérita Uni-
versidad Autonoma de Puebla (BUAP),
México. El ensayo muestra las acciones
desarrolladas por docentes y estudian-
tes de la BUAP en relacién a la con-
servacién y proteccion del patrimonio
cultural, ante el sismo de intensidad
7.1 Mw. acaecido el 19 de septiembre
de 2017 y que provoco la destruccion
parcial del patrimonio cultural edificado
en Puebla. El trabajo conjunto de la so-
ciedad civil y del Programa de Maestria
en Arquitectura con especialidad en
Conservacion del Patrimonio Edificado
de la BUAP, ante una situacion critica
sobre su patrimonio cultural inmueble,
fue una experiencia que permitio la ge-
neracion de oportunidades de aprendi-
zaje, transferencia de conocimientos,
desarrollo de habilidades para la con-
servacién del patrimonio y soluciones
varias a los problemas del patrimonio
edificado. Dichas experiencias fueron
satisfactorias para las comunidades
afectadas y gratificantes para alumnos
y docentes, permitiendo trabajos de
conservacion del patrimonio edificado,
como el diagnéstico de las condiciones
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de deterioro de 19 bienes inmuebles
patrimoniales, informes técnicos del es-
tado de conservacién y propuestas de
intervencion. Esta experiencia muestra
el apoyo y colaboracion que pueden
brindar instituciones de educacién su-
perior y centros de investigacion ante
situaciones de crisis y que deben tener-
se en cuenta en el futuro por las instan-
cias gubernamentales.

El segundo ensayo titula “Patrimo-
nio cultural y educacion arqueoldgica
en Bolivia: Actores, estrategias y de-
safios en la Universidad Mayor de San
Andrés”, cuyo autor es Juan Carlos
Chavez Quispe, investigador adscrito
del OPCA de la Universidad Mayor de
San Andrés (UMSA) y doctorante en la
Universidad de California. En el articulo
se muestran las contribuciones signi-
ficativas de la carrera de Arqueologia,
de la UMSA, aunque también se deja
ver qué aun se requieren acciones para
abordar los desafios que enfrenta el ma-
terial arqueoldgico cuando no existen
politicas integrales de gestién del patri-
monio. Varios desafios son planteados,
en particular resalta la falta de normativa
especifica sobre el patrimonio entre el
Estado y las comunidades, que dificulta
su proteccion y manejo adecuado. Tam-
bién trabajar en el fortalecimiento de la
administracion publica a nivel nacional y
subnacional, a fin de garantizar una ges-
tion efectiva del patrimonio arqueoldgico.
Para ello se debe buscar estrategias de
inversion publica, ya que la falta de in-
version en la gestion del patrimonio ar-
queoldgico es un obstaculo importante.
Con base en los aportes del trabajo de la
carrera de Arqueologia de la UMSA se
pueden desarrollar procedimientos es-
tandar para el manejo y custodia de los
materiales arqueoldgicos que posibiliten
Su preservacion, resaltando las siguien-
tes sugerencias: Establecer una estre-
cha coordinacion con los propietarios de
las tierras donde se realizan proyectos
de investigacion arqueoldgica, identifi-
cacion de custodios y capacitacion, fa-
cilitar la comunicacion técnica entre los
custodios y las entidades gubernamen-
tales encargadas de velar por el patri-
monio cultural, para lograr un enfoque

proactivo en la conservacion y se dise-
fien procedimientos técnicos logistica-
mente apropiados. En cuanto a la edu-
cacion arqueoldgica, aun se enfrentan
contradicciones conceptuales, técnicas
y legales en el entorno institucional. Con
el propdsito de vencer estas circunstan-
cias, el compromiso de profesionales en
Arqueologia con experiencia en gestion
cultural sera fundamental para formar
integralmente a futuros profesionales
en esta carrera universitaria. Con esta
finalidad la Universidad Mayor de San
Andrés debe reestructurar su programa
académico de Arqueologia y asi am-
pliar el alcance social de la educacion
en esta disciplina.

El tercer articulo de la seccion
Ensayos académicos titula: “Revision
tedrica sobre los Paisajes Culturales
Sostenibles: patrimonio, cultura y sos-
tenibilidad” de Cecilia Maria Rosés, del
Instituto de Teoria, Historia y Critica del
Disefo de la Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Disefno en la Universidad
Nacional de San Juan, Republica Ar-
gentina y del Consejo Nacional de In-
vestigaciones Cientificas y Técnicas de
este pais. Presenta un andlisis tedrico
sobre la integracion como dimension
cultural en el desarrollo sostenible, ele-
mento esencial para abordar los desa-
fios actuales y futuros del patrimonio
paisajistico de manera creativa y parti-
cipativa. Este enfoque holistico consi-
dera la cultura como base y herramienta
para soluciones sostenibles.

El desarrollo sostenible es un tema
crucial en la actualidad y la dimension
cultural es fundamental en este con-
texto. Varios autores han destacado la
importancia de integrar la cultura en la
nocion clasica de desarrollo sostenible,
especialmente desde la publicaciéon de
la Agenda 2030 por parte de las Na-
ciones Unidas en 2015. En un mundo
donde la diversidad cultural prevalece,
es esencial considerar una vision holis-
tica de la sociedad y su relacion con el
entorno. En el caso especifico del valle
de Calingasta, el estudio contribuye a
la planificacion territorial y al desarrollo
turistico en el contexto de los nuevos



escenarios territoriales pos pandemia.
Se evidencia que el patrimonio y la sos-
tenibilidad estan estrechamente rela-
cionados como elementos de procesos
y productos que proporcionan recursos
a la sociedad. Los recursos se heredan
del pasado, se crean en el presente y se
transmiten a las generaciones futuras
en la construccion de un Paisaje Cultu-
ral Sostenible. La definicion del Paisaje
Cultural Sostenible constituye una opor-
tunidad para promover la comprension
de la dimensién cultural en el desarrollo
sostenible. Por lo tanto, identificar y va-
lorar los paisajes culturales es esencial
para proteger el patrimonio y gestionar
sus recursos en beneficio del desarrollo
local.

El ultimo articulo: “Intervencion
universitaria en la construccion co-
munitaria de la cultura agroecoldgica”
corresponde al autor Eloy Rodriguez
Luis, de la Universidad Para El Bien-
estar “Benito Juarez Garcia” (UBBJG),
de México. Da a conocer el proceso en
el que los estudiantes de Ingenieria en
Procesos Agroalimentarios, en Villa del
Carbén, se enfrentan a un movimiento
social amplio con caracteristicas pa-
trimoniales bioculturales, productivas,
economicas y comunitarias, explorando
tres dimensiones sociales:

- Lareorientacion del proceso educa-
tivo: Donde se busca transformar la
educacién para que esté alineada
con las necesidades de las comuni-
dades y los productores agricolas.

- Intervenciéon con los productores
agricolas en sus comunidades: En la
que se trabaja directamente con los
agricultores para mejorar sus practi-
cas y condiciones de vida.

- Las transiciones agroecolégicas:
Que promueven un enfoque sosteni-
ble y coherente con las expresiones
culturales e identitarias locales.

El objetivo general es de contribuir a
mejoras significativas en las condiciones
de vida, especialmente para las fami-
lias rurales, incluidas las comunidades

indigenas. Este enfoque integral busca
trascender lo meramente econdémico y
considera la sostenibilidad y la iden-
tidad cultural como elementos funda-
mentales. Esta importante propuesta
ha logrado establecer espacios socia-
les de intervencion y participacion con
ejidos, comunidades, Municipio e ins-
tituciones. En términos de formacién
profesional, los conocimientos adqui-
ridos por los estudiantes se evaluan
desde dos perspectivas: académica y
practica. La relevancia de esta estra-
tegia radica en la consolidacién de la
formacién profesional y la capacidad
de interactuar metodolégicamente con
productores y la comunidad en gene-
ral. En el ambito agroecologico se esta
construyendo un nuevo modelo para
estudiantes y productores. Este modelo
integra conocimientos tradicionales con
enfoques cientifico-técnicos y se enfo-
ca en la proyeccion del patrimonio bio-
cultural mediante la reconfiguracion del
sistema simbdlico, buscando sustentar
una transicién agroecoldgica adecuada
a los contextos historicos, territoriales,
culturales y productivos que enfren-
tan los productores agropecuarios en
sus comunidades. Asimismo, permite
la construccion de canales de comuni-
cacion y la transformacion del modelo
convencional de agricultura hacia uno
con un alto contenido agroecoldgico.
También impulsa la reconstruccion
cualitativa de los sujetos sociales, que
incluye a los propios estudiantes, cuya
formacion profesional se pone a prueba
en las realidades de los productores.

El trabajo muestra que la UBBJG
esta promoviendo un enfoque holisti-
co que considera la sostenibilidad, la
identidad cultural y la calidad de los
alimentos en su busqueda por mejorar
las condiciones de vida en las comuni-
dades rurales y que puede constituir un
modelo importante en Latinoamérica.

Antes de concluir la presentacién
de este numero, expresamos nues-
tro agradecimiento a la Universidad
de Zacatecas, a través de la linea de
investigacion Patrimonio Histérico y
Cultural de la Maestria y Doctorado en
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Historia, organizadores del Primer En-
cuentro Universitario Iberoamericano
sobre Patrimonio Cultural y Natural por
su invitacion a ser parte de este impor-
tante evento y respaldar ésta comuni-
cacion; a la Oficina de la UNESCO en
México, a la Organizacion de Estados
Iberoamericanos, al Instituto Europeo de
Itinerarios Culturales y a la Fundacion
EU-LAC por el apoyo institucional brin-
dado al evento, haciendo posible su
realizacion y ahora la publicacion de las
ponencias. Asimismo, agradecemos a
la Directora de las Carreras Antropolo-
gia y Arqueologia Lic. Carmen Diaz de
Quintanilla por gestionar el financiamiento

10

de la diagramacion del presente nu-
mero, a la Directora del Instituto de
Investigaciones de Antropologia y Ar-
queologia (lIIAA), Dra. Claudia Rivera
Casanovas, al Decano de la Facultad
de Arquitectura, Artes, Disefio y Urba-
nismo de la Universidad Mayor de San
Andrés Ms. Arq. Julio Lopez Barrény a
la Imprenta de la FAADU por apoyar la
impresion de éste numero.

Estamos seguros que las pro-
puestas y experiencias presentadas
enriquecen las posibilidades de cono-
cer y debatir sobre la tematica patri-
monio desde multiples miradas y seran
bien recibidas por nuestros lectores.
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Ernesto Caveda de la Guardia

Resumen

El Relieve funerario de Palmira (N.| 94.508) exhibido en el
“Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba” es la unica pieza
patrimonial de su tipo que se conserva en Hispanoamérica.
Este articulo, realizado desde los estudios de Patrimonio
Historico-Cultural en la Universidad de La Habana y en el
contexto de la preocupacion internacional por la preservacion
del patrimonio de la antigua Siria, ofrece una propuesta de
actualizacion de la informacion iconogréfica y epigrafica sobre
el relieve. El objetivo es facilitar la accesibilidad del publico
general al proceso de interpretaciéon y reconstruccion de la
identidad sociohistérica de Palmira.

Abstract

The Funerary Relief of Palmyra (N.I. 94.508) exhibited in
the “Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba” is the only
patrimonial piece of its type preserved in Hispanic America.
This paper, carried out from the Historical-Cultural Heritage
studies at the University of Habana and in the context of
international concern for the preservation of the heritage of
ancient Syria, offers a proposal to update the iconographic
and epigraphic information on the relief. The objective is to
facilitate the accessibility of the general public to the process of
interpretation and reconstruction of the sociohistorical identity
of Palmira.



Propuesta universitaria para la actualizacién de la Informacién Iconografica y Epigrafica
sobre el relieve funerario de Palmira de la coleccién “Conde de Lagunillas”

Introduccion

La pieza patrimonial conocida como
“Relieve funerario de Palmira”, con
Numero de Inventario: 94-508, es un
retrato escultérico que se exhibe den-
tro de la colecciéon de Arte Romano de
las Salas de Arte de la Antigiedad, si-
tuadas en el Edificio de Arte Universal
del Museo Nacional de Bellas Artes de
Cuba (MNBA). Esta pieza es parte de
la renombrada coleccion “Conde de
Lagunillas”, un espléndido conjunto ar-
queoldgico conformado por mas de 600
piezas, representativas de las mas rele-
vantes culturas antiguas mediterraneas
(Egipto, Fenicia, Grecia, Etruria, Roma)
y del Asia Anterior (Sumeria, Asiria, Ba-
bilonia), lo que ha supuesto un valor pa-
trimonial insigne del Museo desde hace
mas de seis décadas.

La procedencia del relieve debe
situarse, al igual que el conjunto inicial
de la Coleccién, en los mercados de an-
tigledades de Estados Unidos y Euro-
pa. A mediados de la década del 40, el
doctor cubano Joaquin Guma Herrera
(1909-1980), mas conocido por su titulo
nobiliario rehabilitado “Conde de Lagu-
nillas”, comenzo la adquisicion de obje-
tos arqueologicos de la antigliedad cla-
sica mediterranea (Cardet 1993: 31). La
existencia de noticias sobre la irrupcion
de retratos funerarios palmirenos en el
mercado norteamericano, a principios
del siglo XX, procedentes de los expo-
lios en Oriente Préximo (Corzo 2016:
5), sumadas a la informacién que apor-
tan los primeros registros epigraficos
de la pieza (Chabot y Ganneau 1900:
319; Lidzbarski 1915: 145) y los da-
tos de compra de un relieve palmireno
(Met Museum 2022), que originalmente
pertenecio a la misma coleccion que el
actual relieve de La Habana, nos permi-
ten ubicar la adquisicion de este ultimo
entre los anticuarios neoyorquinos de
Parke-Bernet, muy probablemente en el
afno 1948.

Es importante sefalar que el relie-
ve palmireno de La Habana es el Unico
de su tipo conservado en Hispanoamé-
rica. Por otra parte, dentro del contexto
mas amplio de América Latina, ademas
de la pieza de La Habana, se conserva
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otro relieve palmireno con su epitafio,
en este caso, en el Museo Universitario
de Séo Paulo, Brasil (PAT 0650) (Hillers
y Cussini 1996: 118).

Trasfondo sociocultural y valor
patrimonial de la pieza

Palmira, cuyo nombre semitico (Tadmor
n9) y griego (Palmyra ITaiuopa) signi-
fican respectivamente “palmera”, fue un
importante centro urbanistico en el de-
sierto sirio. Mencionada en una tablilla
cuneiforme capadocia de principios del
segundo milenio a. C.y enla Biblia (1 Re-
yes 9:18, Cronicas 8:4), la ciudad estaba
ubicada en el punto de encuentro de al-
gunas de las principales rutas comercia-
les de la antigliedad.

Durante los tres primeros siglos
de nuestra era sirvié de enlace entre el
Occidente (la Roma imperial) y el Orien-
te (la Mesopotamia de los partos y mas
tarde de los sasanidas) e incluso con la
India, por la ruta del golfo Pérsico. Esta
ventajosa posicion geografica contribuyo
decisivamente al florecimiento comercial
y cultural de la sociedad palmirena, que
se vio permeada por las diversas influen-
cias lingUisticas, religiosas y artisticas de
su entorno. Durante el reinado del empe-
rador Tiberio (14-37 d. C.) Palmira cayé
bajo dominio romano. No obstante, la
ciudad mantuvo una cierta autonomia al
ser declarada por Adriano como Civitas
Liberae en el 129 d. C. (Britannica 2019).

Pero sin lugar a dudas, el posterior
ascenso de la reina Znwbya Bat Zabbai
(mas conocida por su nombre latiniza-
do “Zenobia”), marcaria el momento de
mayor esplendor de la cultura palmirena.
Bajo el gobierno de Zenobia, Palmira
se alzé como una potencia distintiva,
formando un efimero imperio (270-273
d. C.) que logré tomar el control de Egip-
to y de varios territorios aledafios; man-
teniendo su independencia hasta ser
sometida nuevamente por los ejércitos
romanos bajo el emperador Aureliano.
La sublevacion de Zenobia y su poste-
rior captura y exhibiciéon en Roma como
un trofeo, contribuirian enormemente a
fabricar el aura legendaria que revistio
a Palmira, como encarnacion urbana
de opulencia y exotismo en medio del

Es importante
senalar que el
relieve palmireno
de La Habana
es el unico

de su tipo
conservado en
Hispanoameérica.
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Figuras 1y 2. Dos
antiguos monumen-
tos de la antigua
ciudad de Palmira,
destruidos por el
autodenominado
“Estado Islamico”.
Derecha: Templo

de Baal-Shamin.
Izquierda: El Tetra-

pylon.

Fuente:

Figura 1. https:/
commons.m.wi-
kimedia.org/wiki/
File:Palmyra_Tem-
ple_of _Baal-Sha-
min_0180.jpg:
Figura 2. Palmyra
Tetrapylon, Syria.
jpg https://com-
mons.m.wikimedia.
org/wiki/File:Pal-
myra_Tetrapylon, _
Syria.jpg

desierto, y que sobreviviria a sus restos
hasta hoy.

Es provechoso agregar, que la
tradicion escultdrica funeraria palmire-
na constituye un legado distintivo de la
antigua ciudad. Hay autores que inclu-
so subrayan lo sorprendente del hecho
que supone que los artistas palmirenos
hayan rescatado esta practica, abando-
nada por los romanos durante la época
imperial (Corzo 2016: 6). Desde el 2012
y hasta la fecha como parte del “Palmyra
Portrait Project” se han podido reunir cer-
ca de 4000 esculturas funerarias palmire-
nas (Bobou et al. 2021), lo que da cuenta
del enorme valor que se le atribuia al arte
funerario dentro de su entorno social de
creacion.

Los restos de Palmira fueron decla-
rados Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO en 1980; siendo severamente
danados por el autodenominado “Esta-
do Islamico”, a raiz de la ocupacion de
la ciudad en 2015. Este grupo terrorista
dinamité uno de los principales templos
antiguos que aun permanecia en pie (Fi-
gura 1), demolié algunas de las torres fu-
nerarias del “Valle de las Tumbas” y cau-
s6 dafnos a decenas de esculturas. De
ahi el renovado interés de individuos e
instituciones internacionales por proteger
la herencia cultural de Palmira, y abordar
adecuadamente el extenso patrimonio
que supone la escultérica funeraria pal-
mirena, en todos aquellos lugares donde
se conserva. En el caso del relieve del
Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba,
consideramos que su adecuada gestion
e interpretacion patrimonial adquiere una

mayor significacion si se toma en cuenta
que, como ya se ha mencionado, es el
unico retrato funerario palmireno de toda
Hispanoamérica, hecho que por si sélo,
puede tributar al aumento del interés
social sobre la pieza.

Presupuestos tedricos.
Valor simbdlico-comunicativo del
patrimonio cultural y papel de las
universidades en la facilitacion de

su interpretacion social

Una de las caracteristicas mas conoci-
das del patrimonio cultural material de
la humanidad es su papel como entidad
cristalizadora de la identidad socio-his-
térica de los pueblos. Los objetos patri-
moniales, a pesar de sufrir a menudo las
consecuencias ligadas a los procesos
de descontextualizacién y recontextuali-
zacion, poseen esa capacidad de hacer
evocar, en el presente, aquellas realida-
des pasadas que los produjeron.

Dentro de los estudios tedricos
sobre Patrimonio Histdrico-Cultural,
dicha capacidad también se considera
uno de los valores fundamentales de
cualquier objeto patrimonial: el valor
simbdlico-comunicativo (Ballart et al.
1996: 216). En este sentido (semidtico),
el patrimonio resulta valioso a la socie-
dad como medio simbdlico que comu-
nica referentes historicos concretos y
significados culturales; estos Ultimos,
condicionados tanto por la intencionali-
dad original de los ejecutores, como por
la apreciacion subjetiva de los intérpre-
tes de cualquier época. De esta forma,
el objeto patrimonial se convierte en un
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instrumento invaluable para reconstruir
aquellos arreglos histéricos identitarios
(politicos, econémicos, sociales) e in-
cluso aquellas mentalidades que lleva
consigo y que transmite simbdlicamen-
te. Este ejercicio de reconstruccion de
identidades pasadas afecta significativa-
mente la configuracion de nuestra propia
identidad (personal y colectiva) tanto pre-
sente como futura (Ballart 1996).

De ahi que sea un deber de las
instituciones educativas y culturales
desarrollar abordajes multidisciplina-
rios que permitan la reconstruccion e
interpretacion de los referentes y sig-
nificados histérico-culturales de los
objetos patrimoniales con un mayor
nivel de profundidad (Manzini 2011:
29); con el objetivo de legarlos de una
manera no hegemonica a las socieda-
des que los preservan. En este senti-
do, las universidades como garantes
académicos por excelencia juegan un
papel decisivo en el desarrollo e imple-
mentacion de técnicas, metodologias y
estrategias que faciliten los procesos
de interpretacion social del patrimonio
cultural.

En el caso especifico del Programa
de Estudio de la asignatura Patrimonio
Histérico-Cultural de la carrera Historia
de la Universidad de La Habana pode-
mos destacar que, entre sus principales
objetivos, se encuentran:

Utilizar los presupuestos tedricos y
metodologicos de la interpretacion del
patrimonio cultural para promover acti-
vidades interpretativas eficaces.
Adquirir conocimientos en la interpreta-
cién de patrimonio para ser capaces de
utilizarlo como herramienta de gestion,
desarrollo y como salida profesional,
dentro de la gestion cultural.

Asegurar que la interpretacion del pa-
trimonio resulte accesible a todos los
sectores de poblacién. (Hernandez
2020:2)

Desde su primera exhibicion pu-
blica en 1956 en el otrora “Palacio de
Bellas Artes” y hasta el presente, la co-
leccion “Conde de Lagunillas” del Mu-
seo Nacional de Bellas Artes ha sido
conservada, restaurada y estudiada por
destacados especialistas formados en
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universidades cubanas, entre los que
destacan Maria Castro, Aymée Chicuri,
Fernando Alvarez, Ernesto Cardet, Ana
Castellanos y Duran Rodriguez. Todos
los cuales han realizado aportes signifi-
cativos desde sus respectivas areas de
estudio, con el fin de contribuir no sélo
a la proteccion fisica de las piezas patri-
moniales, sino también a la valorizacion,
visibilizacion, transmision, y recreacion
de los significados culturales que ellas
portan. De esta forma, se ha generado
una fecunda acumulacion de acciones
y saberes que demuestran la necesidad
del vinculo Universidad-Museo, para la
correcta salvaguarda y gestion integral
del patrimonio.

En el afio 2006, como parte de la
conmemoracion del medio siglo trans-
currido desde la inauguracion de la
exposicion de la coleccion “Conde de
Lagunillas” se realizé, en colaboracion
con Espana, la edicion de un excelente
catalogo, donde se recogieron, de for-
ma grafica y descriptiva, algunas de las
piezas mas representativas de la colec-
cion. En las palabras preliminares de di-
cho catalogo, subrayando la perfectibili-
dad del trabajo realizado y expresando
implicitamente la necesidad de futuras
actualizaciones, Serafin Pedraza, vice-
presidente de la “Fundacion Provincial
de Artes Plasticas Rafael Boti” sefiald
que:

Ya han pasado cinco décadas desde
la primera instalacién de la coleccion
del Conde de Lagunillas en el Palacio
de Bellas Artes. Ahora esta en una
ubicacion definitiva, donde se mez-
cla la historia comun de nuestros dos
paises. A fin de cuentas una larga tra-
yectoria que todavia no ha terminado.
Esta claro que nos queda mucho ca-
mino por recorrer hacia horizontes co-
munes, donde siempre estaran como
prioridades el acceso a la cultura para
todos y una formacion de calidad,
como garantia principal de desarrollo
de la sociedad. (Museo Nacional de
Bellas Artes 2006: 7)

En consonancia con estas ideas,
consideramos que el vinculo Universi-
dad-Museo sigue siendo indispensable
para asegurar la continuidad y éxito de
esa trayectoria.

Las
universidades
como garantes
académicos
por excelencia
juegan un papel
decisivo en el
desarrollo e
implementacion
de técnicas,
metodologias

y estrategias
que faciliten los
procesos de
interpretacion
social del
patrimonio
cultural.
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A partir de los

gestos y objetos

simbdlicos
identificados se
puede acceder
a determinados
aspectos de

la identidad
sociocultural
palmirena.

18

Objetivos de la investigacion

A partir de los presupuestos antes esta-
blecidos, nos proponemos el siguiente
objetivo general para la presente inves-
tigacion:

Elaborar una propuesta de actuali-
zacion de la informacion iconografica y
epigrafica del “Relieve funerario de Pal-
mira”, preservado en el Museo Nacional
de Bellas Artes de Cuba, para facilitar al
publico general una mayor accesibilidad
al proceso de interpretacion y recons-
trucciéon de la identidad sociohistorica
palmirena, desde los estudios universita-
rios sobre Patrimonio Histérico-Cultural.

Dicho objetivo general puede des-
glosarse en los siguientes objetivos es-
pecificos:

1. Identificar los principales elementos
iconograficos convencionales del re-
lieve a través de su comparacion con
otras piezas patrimoniales similares
y con la informacion iconografica re-
gistrada en la literatura académica
actualizada.

2. Optimizar la datacion de la pieza
patrimonial, teniendo en cuenta los
elementos iconograficos observados
y la propuesta de categorizacion cro-
nolégica estilistica desarrollada por el
“Palmyra Portrait Project”.

3. Proponer una transliteracion vy tra-
duccion espafola, directa, autoc-
tona y contextualizada de la ins-
cripcion aramea que aparece en el
extremo superior derecho de la pie-
za patrimonial que resulte accesible
al publico general y ayude a paliar
los problemas técnicos que presen-
ta la traduccion anglodependiente
disponible.

4. Desarrollar un analisis epigrafico de
la inscripcién aramea, acompana-
do de un abordaje sociolinguistico
que posibilite la reconstruccion de
determinados aspectos de la identi-
dad histérica de la antigua Palmira y
permita al publico general una mayor
accesibilidad respecto a la interpreta-
cién de la pieza patrimonial.

Ernesto Caveda de la Guardia

5. Contribuir a la renovacion del inte-
rés social hacia el legado cultural
palmireno, presente como referente
historico y significado cultural de la
pieza de La Habana, en el contexto
de la preocupacion internacional por
la destruccion sistematica del patri-
monio de la antigua Siria.

Desarrollo

Descripcion y anadlisis iconogréfico
del relieve

El relieve 94.508 (Figura 3) representa
a una mujer en pose rigida frontal sobre
una losa de piedra blanca y lustrosa,
con detalles rojizos, de las siguientes
dimensiones: 59 x 51 x 28 cm. El rostro
posee una expresion neutra, de mirada
hieratica, a través del tratamiento con-
vencional que representaba los ojos
grandes y bien abiertos. Las pupilas se
han elaborado utilizando dos circulos
concéntricos. La nariz, por su parte, es
larga y recta, y los labios finos y alarga-
dos. Las orejas también son largas, fi-
nalizando en Iébulos carnosos.

La mano derecha de la dama apa-
rece sostenida hacia la tunica, en una
clasica pose pudicitia (Heyn 2010: 634),
mientras que en la mano izquierda se le
han anadido dos objetos simbdlicos fre-
cuentes: “el huso y la rueca”, indicando
claramente la condicién doméstica de
la figura. A partir de los gestos y obje-
tos simbdlicos identificados se puede
acceder a determinados aspectos de
la identidad sociocultural palmirena,
asi como algunas de las expectativas
de la fallecida y su entorno inmediato.
En primer lugar, se puede observar el
proceso de “negociacion cultural” que
mantenian los palmirenos con el po-
der romano (Heyn 2010: 643); por una
parte, adoptando algunas de las con-
venciones estilisticas imperiales (v. g. la
propia pose pudicitia, hieratismo frontal
y la vestimenta tipicamente helenistica)
que buscaban dotar al individuo de una
representacion post mortem que expre-
sara aquella dignidad social que se con-
cebia correspondiente con su estatus.
Por otro lado, también se reflejan rasgos
propios de lo que podriamos denominar
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una “resistencia cultural” y busqueda de
la identidad propia, que se evidencia en
la inclusién de recursos estilisticos que
expresaran el exotismo por el cual era
reconocida la ciudad (influencias orien-
tales en el vestuario, abundancia de
motivos vegetales y florales).

La dama representada esta ata-
viada con tunica, manto y velo. Sobre
la frente tiene una banda o diadema
decorada con motivos florales, rema-
tada a ambos lados por dos ornatos en
forma de racimos de uvas que ajustan
el peinado. Un broche en forma trape-
zoidal adornado con un motivo vegetal
mantiene unida la tunica bajo el hombro
izquierdo. Sobresale, ademas, el cui-
dadoso tratamiento estilistico del dra-
peado de la tunica, especialmente en
los pliegues que guardan las flexiones
de los brazos. En este punto seria pro-
vechoso sefialar, las similitudes de los
detalles antes descritos en nuestra pie-
za con la cabeza femenina palmirena
MV.56595.0.0 de la coleccion “Zeri” del
“Museo Vaticano” (Musei Vaticani 2022)
datada del 100-150 d. C., con la pieza
NCG 1079, datada en el 113/4 d. C.
(Ploug 1995). Solamente cabe resaltar
que, en el caso de nuestro relieve, los
adornos con forma de racimos de uvas
aparecen sobre las orejas, lo cual es un
detalle significativo, ya que, en la mayo-
ria de los casos, este tipo de ornato se
suele agregar en la forma de aretes’.

Los datos iconograficos permiten
datar el relieve entre los afos 50-150
d.C., considerando la categorizacion
cronoldgica estilistica clésica propuesta
por el arquedlogo danés Harald Ingholt
(Ingholt 1928). No obstante, teniendo
en cuenta recientes investigaciones y
avances en cuanto a la categorizacion
y catalogacion de los retratos funera-
rios, es posible optimizar aun mas esta
datacion. Siguiendo la categorizacion

ofrecida en el articulo “Three hundred
years of Palmyrene history. Unlocking
archaeological data for studying past
societal transformations” (Bobou et al.
2021) nuestro relieve estaria situado
entre el “Periodo 1I. 100-135 d. C y el
“Periodo Ill. 135-160 d. C”. A pesar de
tener representados el “huso y la rueca”
(que se usaron extensamente en las
primeras etapas de la escultérica palmi-
rena) y los adornos en forma de racimo
de uvas (que aparecieron a finales del
siglo primero), la diadema de la dama
de La Habana, se encuentra segmen-
tada por bandas rectangulares adorna-
da por motivos geométricos vegetales
y florales. Este ultimo detalle, aparecio
del 100-135 d. C. y se mantuvo hasta el
160 d. C. (Bobou et al. 2021). El relieve
se ubicaria, entonces, aproximadamen-
te dentro de la primera mitad del siglo
segundo d.C.2

1 En este sentido, existe una pieza con ciertas semejanzas: el relieve que se conserva en el “Robert

Mouawad Private Museum”, en Beirut, no. inv. 0101, datado en el 155 d. C. (Ingholt 1928).

2 Asi lo data S. Krag: “AD 100-50" en Krag S. (2018) Funerary representations of Palmyrene women.

From the first century BC to the third century AD. Brepols.
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Figura 3. “Relieve
funerario de Palmira”
(N.194.508), vista
frontal.

Fuente. © Museo
Nacional de Bellas
Artes de Cuba
(2001). Fotografia
usada con permiso.
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Figura 4. Mujer con
huso y rueca en el
mosaico de Aquiles
en Villa de la Olme-
da, Palencia.

Fuente:
https://upload.
wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/f/
fd/05-Mosaico_del_
Oecus._Aquiles_en_
Skyros_alta.jpg).

Recomendaciones de actualizacion
(iconografia y datacion del relieve)

En el Catalogo de las Salas de Arte
de la Antigiiedad del Museo Nacional de
Bellas Artes de Cuba se presenta la in-
formacion iconografica del relieve como
sigue:

La rigidez de la figura, los ojos abier-
tos, inusitadamente grandes, son ca-
racteristicas generales de los relieves
de Palmira. La dama tiene un rostro
hieratico con una mirada frontal, inten-
sa, acentuada por el tratamiento de las
pupilas y el iris del ojo, que se repre-
sentan por sendos circulos en el centro
del ojo. Lleva el pelo recogido con una
banda sobre la frente y solo se apre-
cian dos mechones rizados que caen
detras de las orejas. La banda termina
a cada lado de la frente con un ador-
no en forma de racimos de uvas. Se
cubre la cabeza y recoge los pliegues
del manto que la cubre con un broche
adornado con una hoja de acanto. Hay
cuidado en el tratamiento del drapeado
y en los detalles del tocado. En la mano
izquierda lleva un baculo y un cono
de abeto, que simbolizan su condicién
de ama del hogar. (Museo Nacional de
Bellas Artes 2006: 149)3

Atendiendo al analisis precedente
sobre la iconografia de la pieza realizado
en nuestro estudio, consideramos reco-
mendable anadir al catalogo elementos

Ernesto Caveda de la Guardia

sustanciales como la mencion de la pose
pudicitia observada en el gesto de lamano
derecha de la dama, y su explicacién; lo
que permitird una mayor comprension de
los lectores/espectadores sobre las con-
venciones estilisticas escultéricas pal-
mirenas, y como dichas convenciones
reflejaban patrones sociales distintivos,
por ejemplo, las representaciones y roles
de género (virtud y caracter pudoroso) y
la negociacion cultural (estatus social
asociado a la adopcion de rasgos cultu-
rales helenisticos) con respecto al poder
romano, advertidos en nuestra pieza.

Por otra parte, consideramos ne-
cesario que se rectifique el error sobre
los atributos simbdlicos presentes en la
mano izquierda de la dama. Como pue-
de notarse, en la descripcion iconogra-
fica del catalogo se hace alusion a “un
baculo y un cono con forma de abeto”,
cuando en realidad los dos simbolos
representados se corresponden con
“el huso y la rueca”, una convencion
usual para la representacion de la figu-
ra femenina y su condicién doméstica,
muy popular dentro del arte romano y
especificamente, durante la primera
mitad del siglo segundo, dentro de la
escultérica funeraria palmirena (Bobou
et al. 2021). Estos elementos iconogra-
ficos pueden observarse en detalle en
las figuras (3, 4 y 5) que mostramos a
continuacién.

3 La misma informacién puede leerse en el catalogo del sitio web oficial del Museo Nacional de Bellas
Artes (https://www.bellasartes.co.cu/obra/anonimo-relieve-funerario-de-palmira) consultado el 11 de

abril de 2022. [Enfasis nuestro]
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Con relacion a la dataciéon del re-
lieve, recomendamos precisar, tanto en
el catélogo como en la nota que ofrece
informacion sobre la pieza museable, el
periodo: “primera mitad del siglo [ n.e” o
incluso: “100-150 n.e™ .

Andlisis epigréfico de la inscripcion
aramea del relieve

Aparecen registros epigréaficos de la pie-
za en el “Corpus Inscriptionum Semiti-
carum” (vol. Il. 3. 2, no. 4290) (Académie
des inscriptions et belles-letires 1881) y
en el “Ephemeris fur semitische Epigra-
phik” (Ill, pag 145) (Lidzbarski 1915: 145)

”

y el “Répertoire d’Epigraphie Sémitique
(vol. 1, no. 1019) (Chabot J. B. y Ganneau
1900: 319) respectivamente. En el com-
pendio “Palmyrene Aramaic Texts” (PAT)
la inscripcion del relieve de la Habana se
ha registrado como PAT 0647 (Hillers y
Cussini 1996: 118).

La inscripcion (Figura 6) consta de
cuatro lineas escritas en arameo palmi-
reno, que aparecen de forma horizontal,
en scriptio continua, y pertenece, en tér-
minos generales, al estilo conocido como
“monumental”, “formal” o “epigréafico”.

o YN

AU |
QR
By

ﬁ

4 Otra variante utilizada a menudo la literatura académica es “100-50” n.e.
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Figura 5. Relieve
palmireno del
British Museum en
el que se aprecian
los simbolos
convencionales del
huso y la rueca,
anadidos de forma
similar a como

se observan en

el relieve de La
Habana

Fuente. CC BY-NC-
SA 4.0, https://www.
britishmuseum.org/
collection/object/
W_1891-0113-E-1

Figura 6. Copia de
la inscripcion del
Relieve Funerario
de Palmira de la
coleccion “Conde de
Lagunillas”

Fuente. © Ernesto
Caveda.
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A pesar de
segquir de cerca
las formas
equivalentes
griegas, hemos
optado por
preferir una
vocalizacion que
se ajuste mas

a los patrones
morfoldgicos del
idioma arameo
en sus distintas
variantes y a la
etimologia de
los nombres.
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Nuestra transliteracion y correspon-
diente traduccion directa al espafiol de la
inscripcion, son las siguientes:

hbl sim’
brt bwrp’
‘tt hyrn
br tybwl

AWM=~

.iAy! Salma’

. Hija de Borrepa’

. Esposa de Hairan
. Hijo de Taibbol

A OON =

Para una audiencia no especializa-
da en idiomas semiticos (como la que
se espera en el MNBA) presentamos la
siguiente traduccién simplificada y ten-
dente al aspecto fonético:

“iAy! Shalma, hija de Borfa, esposa
de Hairan, hijo de Taibol”.

Notas sobre la traduccion

Los principales problemas que se afron-
tan al traducir la inscripcion aramea se
relacionan fundamentalmente con cues-
tiones de la vocalizacion de los nombres
mencionados. El alfabeto palmireno, asi
como sus pares semiticos, no posee
vocales, por tanto, la vocalizacién debe
ser inferida por el traductor teniendo en
cuenta los patrones morfoldgicos del
idioma en cuestion y los equivalentes
onomasticos hebreos, arabes, griegos o
latinos (si los hay). En el caso que nos
ocupa, contamos con algunos nombres
que tienen sus respectivos equivalen-
tes griegos procedentes de inscripcio-
nes palmirenas bilingues. Tal es el caso
de sim' (en griego ZaAung) y bwrp' (en
griego Bwpodoag), los cuales nos brin-
dan una idea aproximada acerca de la
vocalizacion original de los nombres. No
obstante, en nuestro caso, a pesar de
seguir de cerca las formas equivalentes
griegas, hemos optado por preferir una

vocalizacion que se ajuste mas a los pa-
trones morfologicos del idioma arameo
en sus distintas variantes y a la etimo-
logia de los nombres. De esta forma, se
decidié traducir §/m’ como Salma's, en lu-
gar de Shalmé/ Salmé's, por considerarlo
una forma hipocoristica de Salamallat y
bwrp'como Borrefa'”, en lugar de Bérrofa
(entendiendo la e central como una se-
mivocal quiescente, “divisora de silaba”),
por constituir etimolégicamente una for-
ma compuesta por el nombre divino bwl,
y el verbo rp'.

Como puede notarse, en todos los
casos donde existe la consonante gutu-
ral aleph, la cual es fonéticamente muda
y solo sirve como matres lectionis para
indicar la presencia de una vocal, se ha
sefialado con un apostrofo (’) siguiendo
el uso convencional dentro de la transli-
teracion de los idiomas semiticos.

La duplicacién de las consonantes
en el caso de los nombres Borrefa' y
Taibbol se debe a cuestiones puramen-
te etimoldgicas, puesto que ambos son
teoforos, es decir, formas compuestas
por el nombre de una deidad unida a un
verbo y a un sustantivo respectivamente.

En el caso de la traduccion simpli-
ficada (para una audiencia amplia no
especializada) se ha sustituido la conso-
nante prepalatal S (en Salma') con valor
fonético = / [/ (v.g. anglicismo “show”)
por Sh, para hacer su reconocimiento
fonético mas asequible a los hispano-
hablantes. Lo mismo se ha hecho con la
consonante labiodental p (en Borrepa')
con valor fonético =/ f /; simplemente se
ha colocado una “f” latina comun. Todos
los apostrofos que sefializaban las aleph
han sido retirados. Se ha mantenido la
H en Hairan debido a que no existe una
letra (0o combinacion) en espafol que
pueda representar fielmente una equiva-
lencia de la Heth palmirena.

5 Asi lo traduce E. Cussini (Cussini et al. 2018).

6 Yon ha seguido la vocalizacion del equivalente griego. Asi lo muestra su traduccién de la inscripcion del
relieve de La Habana (Krag 2018): Alas Shalmé | daughter of Bérrefa | wife of Hairan | son of Taibbél.

7 Asi también lo traducen (por las mismas razones) con sus variantes fonéticas, el CIS (Borrepha), el

Ephemeris (Borrefa) y el Répertoire (Borrefa).
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Anadlisis sociolingiiistico

En el epitafio se ha introducido el tra-
dicional vocablo hbl (jAy! o jAy de mil),
con el cual los escultores palmirenos
dotaban a las inscripciones del halo
solemne propio de su caracter funera-
rio. Seguidamente aparece el nombre
de la fallecida, en este caso: §im’, Sal-
ma'. Este nombre puede considerarse
etimologicamente como la forma hi-
pocoristica de un tedforo (que incluia
el nombre de la deidad palmirena Sal-
man) o como un derivado del término
$Im (aram. paz).En su forma femenina,
Stark registra cinco casos de inscrip-
ciones; entre ellas, la que corresponde
a nuestro caso: sim'brt bwr', dentro del
“Corpus Inscriptionum Semiticarum”
(CIS 4290) (Stark 1971: 51).

La segunda linea comienza con la
palabra brt (hija) escrita con la ligadu-
ra beth-resh. Le sigue el nombre bwrp',
Borrepa'/Borrefa’, teéforo que etimo-
I6gicamente se compone del término
bwl, nombre de la deidad palmirena
Bol, ademas del verbo rp’, “sanar”; sig-
nificando “Bél ha sanado” (Stark 1971:
75). En la tercera linea se menciona
el nombre Hairan (esposo de la falle-
cida), que significa “bueno, excelen-
te”. Aqui se integra al adjetivo arabigo
hair el sufijo -an (Stark 1971: 88). En la
cuarta linea se indica el patronimo del
esposo, Taibbol, nuevamente un tedéfo-
ro, en este caso un compuesto genitivo
que significa “siervo de BoéI” (formado
por el sustantivo tym y nuevamente el
nombre de bwl) (Stark 1971: 116). Es
importante destacar que el “BOI” (bwl)
palmireno, relacionado a la deidad
fenicia-cananea “Baal, fue posterior-
mente adorado como “Bel” (bl) bajo la
influencia del culto mesopotamico de
“Bel Marduk”. No obstante, el antiguo
nombre divino Bol pervivié, como pue-
de apreciarse en la onomastica palmi-
rena y en formulas de culto apareci-
das en inscripciones votivas (Teixidor
1979: 8).

Recomendaciones de actualizacion
(epigrafia del relieve)

En el catdlogo de las Salas de Arte de
la Antigliedad se presenta la informacion
epigrafica del relieve de la siguiente ma-
nera: La inscripcion, en dialecto local,
dice: “Salma, hija de Borfa, esposa de
Hairan, hijo de Teibol, alas”. (Museo Na-
cional de Bellas Artes 2006: 149)8.

Teniendo en cuenta el andlisis epi-
grafico realizado previamente, se pue-
de notar que la frase que se ofrece en
el catalogo, adolece de algunos errores
propios de una traduccion indirecta. La
evidencia mas clara de este hecho se
encuentra en la palabra final de la tra-
duccién, “alas” (interjeccion inglesa que
significa “jAy!”) la cual es un vocablo an-
glosajon que se ha dejado sin traducir, y
que se corresponde al hbl de la inscrip-
cion. Es bueno notar que “alas” incluso
se encuentra errobneamente ubicado al
final de la frase cuando, dentro del tex-
to de la inscripcion, su equivalente hbl,
es el primer vocablo. Consideramos que
esto ultimo pudo deberse tanto a un des-
cuido del traductor angloparlante, quien
anadio “alas” de forma mecanica al final
de su traduccidon (existen numerosas
inscripciones palmirenas en la que hbl
aparece al final del texto), como a una
convencion dentro de la traduccion in-
glesa. En este caso, consideramos que
es preferible una traduccion directa y
autoctona que, ademas de representar
mas adecuadamente al entorno lingis-
tico donde se conserva el relieve de La
Habana, previene a los visitantes res-
pecto al error semantico de confundir la
interjeccion inglesa con el vocablo his-
pano “alas” (extremidades de las aves).

Como recomendaciones de ac-
tualizacion sugerimos, en primer lugar,
precisar el idioma en el cual esta escrita
la inscripcion (Arameo palmireno) y, en
segundo lugar, rectificar los errores que
presenta la traduccién que se ofrece en
el catalogo y sustituirla, ya sea por nues-
tra propuesta “jAy! Shalma, hija de Borfa,

8 Museo Nacional de Bellas Artes. https://www.bellasartes.co.cu/obra/anonimo-relieve-funerario-de-pal-

mira. Consultado el 11 de abril de 2022.
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esposa de Hairan, hijo de Taibol”, o una
variante directa similar.

Conclusiones

El Relieve funerario de Palmira
(N.l 94.508) de la coleccién “Conde de
Lagunillas” preservado en el Museo Na-
cional de Bellas Artes de Cuba, por su
condicién de objeto Unico de su tipo en
Hispanoamérica es, indiscutiblemente,
una de las piezas arqueoldgicas mas
valiosas que se conservan en el fondo
patrimonial de la nacion cubana. A partir
de los analisis realizados en el presente
trabajo, se puede concluir que:

1. La dama representada en el relieve
de La Habana goza de una rica y
diversa iconografia, expresada a tra-
vés de rasgos estilisticos, gestos y
objetos simbolicos mediante los cua-
les es posible reconstruir en buena
medida la identidad sociocultural de
Palmira, sus procesos de negocia-
cién y resistencia cultural respecto al
poder imperial romano, asi como sus
representaciones sociales de clase y
género. No obstante, algunos aspec-
tos significativos de dicha iconogra-
fia estéan ausentes en la informacion
iconografica que se ofrece sobre la
pieza, o incluso deben rectificarse a
la luz de las convenciones esculté-
ricas ya categorizadas dentro de la
literatura académica actual. Esto in-
cluso posibilita una optimizacion de
la datacion de la pieza patrimonial.

2. La inscripcién aramea palmirena del
extremo superior derecho del relieve,
puede ser abordada con un enfoque
sociolinguistico que arroje resultados
fecundos en cuanto a la reconstruc-
cion histérica de las practicas reli-
giosas y las relaciones de parentes-
co en Palmira. La traduccion de la
inscripcion aramea al espafol que
actualmente se ofrece debe ser ac-
tualizada, por cuanto parece ser in-
directa y anglodependiente; trayendo
consigo posibles ambigliedades se-
manticas y errores de interpretacion
para los visitantes del MNBA. En el
presente trabajo se ha propuesto una
traduccion directa y autoctona, ade-
cuada al publico general del Museo

Ernesto Caveda de la Guardia

y que solventa muchos de los proble-
mas mencionados.

En este sentido, se pueden enume-
rar los siguientes resultados especificos
alcanzados por medio de la presente in-
vestigacion, partiendo de los presupues-
tos tedricos fundamentales vinculados a
la asignatura Patrimonio Histérico-Cultu-
ral de la carrera Historia de la Universidad
de La Habana, sobre el valor simbdli-
co-comunicativo del patrimonio cultural
para la reconstruccion de la identidad
sociohistorica de los pueblos y la nece-
sidad de que los estudios universitarios
contribuyan a la facilitacién de la inter-
pretacion social del patrimonio:

1. Se lograron identificar satisfactoria-
mente los principales elementos ico-
nograficos convencionales del relie-
ve (“pose pudicitia”, “huso y rueca”)
por medio de su comparacion con
otras piezas patrimoniales similares
y con la informacion iconografica re-
gistrada en la literatura académica
actualizada.

2. Se presentd una propuesta de opti-
mizacion de la datacion de la pieza
patrimonial, teniendo en cuenta la
categorizacion estilistica del “Pal-
myra Portrait Project”.

3. Se realiz6é una transliteracion vy tra-
duccién espafiola, directa, autdctona
y contextualizada de la inscripcion
aramea que aparece en el extremo
superior derecho de la pieza patri-
monial.

4. Serealiz6 una investigacion de todos
los registros epigraficos de la inscrip-
cién, incluyendo un abordaje socio-
linglistico que posibilité la recons-
truccion de determinados aspectos
de la identidad historica de la antigua
Palmira.

Esperamos que las instituciones
que salvaguardan el patrimonio histo-
rico-cultural en nuestro pais, puedan
aprovechar los principales resultados
de esta investigacion; de modo que
pueda contribuir de manera concreta a
lograr una actualizacion de la informa-
cion sobre la pieza y a mostrar la gran
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relevancia que posee la interpretacion
(iconografica, epigrafica, historiografica)
del patrimonio, para reconstruir el pasa-
do en aras del presente. Finalmente, y
sobre todo, que sirva para despertar el
interés del publico, nacional o foraneo,
respecto al enorme legado cultural de
Palmira. Un legado que, incluso desde
una lejana isla del Caribe, todavia sobre-
vive a los tercos vaivenes del fanatismo y
al implacable paso del tiempo.
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