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La literatura, esa hibrida expresion del espiritu humano que se
encuentra entre el arte y el pensamiento puro, entre la fantasia y
la realidad, puede dejar un profundo testimonio de este trance, y
quiza sea la Unica creacién que pueda hacerlo. Nuestra literatura

serd la expresion de esa compleja crisis o no serd nada
(Sdbato, 1969, citado en Leiva, 1989: 29).

Resumen

La presente investigacién examina la novela E/ #inel/ de Ernesto Sibato
desde la propuesta estético-filosofica de Jacques Ranciere, centrada en los
conceptos de régimen estético, reparto de lo sensible y disenso. El analisis
sostiene que la obra no se limita a la narracién de una experiencia individual,
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sino a una organizacion especifica de lo sensible en la que se configuran las
formas de visibilidad, percepcion y participacion. A través de su estructura
narrativa, la novela articula tensiones entre regimenes heterogéneos de
sensibilidad, evidenciando desplazamientos de la distribucién de lo comin.
En este sentido, la literatura es abordada como un espacio de reorganizacién
estética de lo sensible.

Palabras clave: E/ tiinel; Jacques Ranciére; régimen estético;
reparto lo sensible; disenso.

The Distribution of the Sensible in E/ tiinel:
a Reading of Jacques Ranciere

Abstract

This research examines the novel The Tunnel by Ernesto Sibato through
Jacques Ranciere’s aesthetic-philosophical framework, focusing on the
concepts of the aesthetic regime, the distribution of the sensible, and dissensus.
The analysis argues that the work does not merely present an individual
narrative, but rather configures a specific organization of the sensible in which
forms of visibility, perception, and participation are rearticulated. Through
its narrative structure, the novel articulates tensions between heterogeneous
regimes of sensibility, revealing shifts in the distribution of the common.
Within this framework, literature is approached as a space for the aesthetic
reorganization of the sensible.

Keywords: E/ tiinel, Jacques Ranciére, aesthetic regime;
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Introduccién

Desde su publicacién en 1948, Ef tiinel de Ernesto Sibato ha generado un
sostenido interés critico, dando lugar a interpretaciones que han destacado
distintos aspectos de su compleja estructura narrativa y filosofia. La confesion
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retrospectiva de Juan Pablo Castel, pintor que relata las circunstancias que lo
condujeron al asesinato de Maria Iribarne, ha dado lugar a lecturas centradas
en la subjetividad, la incomunicacion, la crisis de identidad y los limites del
conocimiento. La persistencia de estas interpretaciones revela la complejidad
de una obra cuya estructura narrativa y problemadtica filoséfica contintian
generando nuevas aproximaciones criticas.

Las investigaciones acerca de la novela E/ tiinel han privilegiado distintas
dimensiones. Unalinea interpretativa ampliamente desarrollada ha enfatizado
su caricter existencialista, destacando la incomunicacion, el aislamiento
y la imposibilidad de reconciliar subjetividad y mundo. En esta direccion,
Saavedra Garcia recupera la tradicion critica que lee la obra como expresion
de una crisis existencial radical, donde la locura de Castel “es razonante, a
veces intelectual: en el fondo es que ya no puede comunicarse con el mundo,
ni siquiera con su amante Maria” (Saavedra Garcia, 2018: 31); es decir,
constituye el sintoma de una subjetividad incapaz de establecer vinculos
estables con la realidad compartida. De manera similar, Enrique Ferrari
sostiene que detrds de la incomunicacion se encuentran: “el individualismo
radical, la soledad, la sensacién de fracaso, el dolor, la incertidumbre, el
pesimismo, el tedio y la culpa, la derrota y la muerte, que son las tumbas
del titulo de la novela” (Ferrari, 2011: 294), elementos que configuran el
horizonte existencial de la novela.

Mis recientemente, han desplazado la atencién hacia los mecanismos
de construccién de la subjetividad. Reyes Alvarez Bernirdez y Monereo
Font, desde la Dialogical Self Theory, sostienen que la identidad de Castel
se encuentra “constituida también por esa pluralidad de voces y posiciones.
El lector se enfrenta desde el comienzo de la narracién a la compleja vida
interior y en constante evolucién del personaje” (Reyes Alvarez Bernardez y
Monereo Font, 2024: 157), de modo que el personaje no aparece como una
unidad estable sino como una configuracién dindmica de posiciones del yo
articulada desde la instancia narrativa. Esta perspectiva permite comprender
la narracién como un proceso de elaboracién retrospectiva mediante el cual
el protagonista organiza y dota de sentido a su propia experiencia.

Por otra parte, Steenmeijer interpreta la novela como una manifestacion
del modernismo epistemolégico, sefialando que Castel se encuentra
“dominado por un fanatismo enfermizo, continuamente indagando e
interpretando, en busca de verdades que no puede alcanzar” (Steenmeijer,
s.f.: 87), derivada de la imposibilidad de alcanzar un conocimiento definitivo
de la realidad. Es decir, “persuadidos de estas limitaciones epistemoldgicas del
hombre, los modernistas no concebian la novela como una representacién de
la realidad sino como una basqueda de ella” (ibid. : 84). Desde esta lectura, E/
tiinel presenta la imposibilidad de acceder a un conocimiento definitivo de la
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realidad y convierte la busqueda de sentido en uno de los ejes centrales de la
experiencia narrativa.

Aunque estas aproximaciones han contribuido significativamente a la
comprensién de la obra, la atencién se ha concentrado principalmente en
sus dimensiones existenciales, psicolégicas, hermenéuticas y epistemoldgicas.
Menor atencién ha recibido la manera en que la novela organiza formas
especificas de percepcion, visibilidad y experiencia compartida. La historia
del pintor Juan Pablo Castel, cuya mirada obsesiva hacia Maria organiza y
condiciona su experiencia del mundo, puede ser interpretada como un espacio
donde se reconfiguran las fronteras de lo visible y lo invisible, y donde se
evidencia la compleja relacion entre subjetividad y mundo compartido. En
otras palabras, mds alld de lo que Castel piensa o siente, resulta pertinente
interrogar cémo la propia estructura narrativa configura un determinado
campo de lo sensible y qué efectos produce dicha configuracién sobre la
experiencia del lector.

A partir de esta problemitica, la presente investigacion se pregunta: ;qué
interpretacion puede construirse de E/ #zinel/ de Ernesto Sabato a la luz de la
propuesta estético-filoséfica de Jacques Ranciere? El propésito no consiste
en aplicar externamente una teoria filoséfica a una obra literaria, sino mas
bien establecer un didlogo interpretativo entre la propuesta rancieriana y
una serie de problemas que la propia novela pone en escena, particularmente
aquellos vinculados con la organizacién de la experiencia perceptiva, las
formas de visibilidad y la constitucién conflictiva de un mundo comun. Ello
guia la investigacién hacia la dimension filoséfica de la experiencia estética,
observando cémo la novela configura, desde su estructura y sus escenas, un
campo de visibilidad, exclusion y conflicto perceptivo.

Para examinar esta dimension de la novela, el anilisis dialoga con los
conceptos de régimen estético, reparto de lo sensible y disenso. Asimismo,
incorpora algunos aportes de Gérard Genette sobre voz narrativa, focalizacion
y temporalidad. La distinciéon entre historia, relato y narracién permite
observar que la experiencia sensible configurada por la novela no depende
unicamente de los acontecimientos narrados, sino también de la forma en
que estos son organizados por una voz narrativa especifica. La condicion
autodiegética de Castel, la focalizacién interna que restringe el acceso al
mundo representado y la reconstruccion retrospectiva de los acontecimientos
constituyen elementos relevantes para comprender cémo la novela produce
determinadas configuraciones de lo sensible.

La investigacién se organiza en tres momentos. En primer lugar, se
examina la nocién de régimen estético para analizar la forma en que la novela
configura un espacio singular de experiencia. En segundo lugar, se estudia
el reparto de lo sensible, atendiendo a las formas de visibilidad, exclusién y
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participacién que la obra pone en juego. Finalmente, se aborda el concepto
de disenso con el propésito de identificar los conflictos perceptivos que
atraviesan la relacion entre Castel y Maria. A partir de este recorrido, se
propone una lectura de E/ tinel que enfatiza su capacidad para reorganizar
la experiencia sensible y problematizar las condiciones mismas de un mundo
compartido.

Configuracion de lo sensible y experiencia estética
a) El régimen estético en El tiinel

En el anilisis de E/ tinel, el régimen estético propuesto por Jacques
Ranciére permite examinar de qué manera la novela configura una experiencia
sensible que no se encuentra subordinada a funciones morales, pedagdgicas
o representativas. Mds que proporcionar una clave externa de lectura, esta
categoria entra en didlogo con una estructura narrativa que sitda al lector
ante una forma singular de percepciéon del mundo, organizada desde la
conciencia de Juan Pablo Castel. Para Ranciere, el régimen estético designa
una forma especifica de identificacion del arte que ya no depende de reglas
jerarquicas ni de finalidades externas. Como sefiala el autor:

El régimen estético de las artes no comenz6 con decisiones de ruptura artistica.
Comenz6 con decisiones de reinterpretacion de lo que hace o de quién lo hace.
(...) El régimen estético de las artes es, en primer lugar, un régimen nuevo de
relaciones con lo antiguo. (Ranciére, 2009: 28)

Es decir, el régimen estético implica una forma especifica de sensibilidad

que se afirma a partir de su propio modo de aparecer, por su propio sensorium,
dando a entender que se trata de algo “nuevo”, una reinterpretacion, no una
ruptura artistica. No obstante, el “arte” (Ranciere, 2009: 24-25; 26) destruye
cualquier criterio pragmadtico, es lo singular y deslindado de jerarquias,
géneros y de las artes, es decir, un “mundo aparte” (Ranciere, 2013: 11).
En este marco, la obra de arte adquiere autonomia respecto de funciones
morales o representativas previamente establecidas. Lo estético deja de
referirse exclusivamente a criterios de belleza para convertirse en una forma
especifica de organizacién de la experiencia sensible. Como consecuencia,
el arte aparece como un dmbito donde las jerarquias tradicionales pierden
estabilidad y donde nuevas formas de percepcion pueden emerger.

La configuracién narrativa de E/ tiinel plantea un problema que dialoga
directamente con esta concepcién. Desde las primeras paginas, Castel no se
presenta como un personaje sometido a una evaluacién moral externa, sino
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como la instancia que organiza retrospectivamente el relato de su crimen.
La novela no dispone un espacio destinado directamente a juzgarlo; por el
contrario, sitia al lector dentro de una experiencia narrada desde la propia
conciencia del protagonista, haciendo que la percepcién de los acontecimientos
quede condicionada por su mirada. Esta operacion puede precisarse mediante
las categorias narratolégicas propuestas por Genette. La novela adopta una
voz autodiegética, puesto que el narrador coincide con el protagonista de los
acontecimientos relatados. Como sefiala Genette (1972), la distincion entre
historia, relato y narracién permite comprender que los acontecimientos
narrados requieren de una mediacién discursiva especifica. En E/ tiinel, dicha
mediacion se encuentra enteramente atravesada por la voz de Castel.

Esta configuracién narrativa resulta relevante porque la organizacién
de lo sensible no depende tinicamente de los acontecimientos relatados, sino
también de lamanera en que estos son narradosy jerarquizados. Lavoz narrativa
se convierte en un mecanismo de distribucién de la experiencia, determinando
qué adquiere visibilidad, qué permanece oculto y qué interpretaciones resultan
posibles para el lector. La novela construye asi un mundo cuya inteligibilidad
se encuentra subordinada a una percepcién singular.

En este contexto, Castel intenta situar su relato al margen de las
jerarquias morales convencionales y cuestiona reiteradamente aquello que
denomina “la justicia de los hombres” (Sibato, 1982: 62). Sin embargo, la
importancia de este gesto no reside en justificar al personaje ni en aceptar
sus afirmaciones como verdaderas. Lo decisivo es que la novela suspende la
evidencia de categorias como justo e injusto, normal y anormal, razonable y
delirante, para presentar una experiencia sensible que no encuentra validacién
en criterios externos. Esta dimensién es fundamental, porque no se trata de
justificar al personaje o de evaluar moralmente sus palabras. Lo decisivo
es entender que la voz narrativa de Castel se vuelve un espacio donde las
jerarquias habituales entre lo justo/injusto, lo normal/perverso, lo razonable/
delirante quedan suspendidas. Ese gesto, precisamente, es lo que caracteriza
al régimen estético, en tal sentido que la obra no afirma una moral particular,
sino que presenta un campo sensible donde los criterios comunes pierden su
evidencia. La independencia de la obra respecto de finalidades morales no
produce una indiferencia hacia la realidad; por el contrario, permite que la
percepcion obsesiva del protagonista aparezca en toda su complejidad, sin ser
reducida de antemano a una explicacién psicolégica o a una condena ética.

La conviccién de Castel de poseer una mirada privilegiada sobre
el mundo, su aislamiento progresivo y su necesidad de encontrar una
confirmacién absoluta en la mirada de Maria configuran un campo sensible
propio. La novela no presenta estas experiencias como anomalias que deban
corregirse, sino como modos de percepcion que organizan la realidad narrada.
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En este sentido, E/ tiinel no se limita a representar una historia de obsesion o
incomunicacion; construye una experiencia estética en la que la percepcion
misma se convierte en objeto de problematizacion.

La nocién de régimen estético permite comprender cémo la novela
instituye un espacio donde las formas habituales de inteligibilidad se vuelven
inestables y donde la experiencia sensible adquiere autonomia respecto de
marcos normativos previos. Esta reorganizacion constituye el punto de
partida para examinar, en los apartados siguientes, la manera en que la obra
redistribuye lo visible y lo invisible mediante el reparto de lo sensible y como
dicha redistribucién desemboca en formas especificas de disenso.

b) Reparto de lo sensible

Si el régimen estético permite comprender la autonomia de la
experiencia sensible que la novela configura, el concepto de reparto de lo
sensible permite examinar cémo dicha experiencia se organiza internamente.
Para Jacques Ranciere, el reparto de lo sensible designa la distribucion
de aquello que puede ser visto, dicho, pensado y compartido dentro de
un espacio determinado. No se trata tnicamente de una separacién entre
inclusion y exclusion, sino mas bien de una forma de organizacion perceptiva
que determina quién participa de un mundo comun y bajo qué condiciones.
Ranciére lo define del siguiente modo:

Llamo “reparto de lo sensible” a la ley generalmente implicita que define las
formas del tener parte, al definir primero los modos de percepcién en que se
inscriben. El reparto de lo sensible es la separacién del mundo (du monde) y de la
gente (de monde), el némein sobre el cual se fundan los némoi de la comunidad. Esta
reparticion debe entenderse en el doble sentido de la palabra; por un lado, como
aquello que separa y excluye y, por otro, como aquello que permite participar.
Un reparto de lo sensible se refiere a la manera en que estd determinada la
relacién entre un comuin compartido (un commun partagé) y la distribucion de
partes exclusivas en la experiencia sensible. Esta dltima forma de distribucién,
que, por su evidencia sensible, anticipa la distribucién de partes y reparticiones
(parties), presupone el reparto de lo que es visible y de lo que no lo es, de lo que
puede oirse y de lo que no se oye. (Ranciere, 2019: 56)

El concepto rancieriano de reparto de lo sensible permite esclarecer
como E/ tiinel configura un espacio perceptivo en el que no todos los modos
de ver tienen el mismo estatuto. Esta categoria no describe simplemente un
mecanismo social, sinoun modo estético-filos6fico de organizar la experiencia,
es decir, aquello que separa, excluye y, al mismo tiempo, posibilita participar.
En la novela, el reparto de lo sensible se vuelve especialmente visible en
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la escena fundante del cuadro elaborado por Castel. En ella, los criticos, el
publico general y los espectadores que “dominan” el gusto artistico fijan una
jerarquia visual inmediata, celebrando la composicion central, la racionalidad
arquitecténica y la “solidez” del cuadro. En términos rancierianos, este es el
consenso de lo sensible, lo que el ojo entrenado debe ver para que la obra sea
vista como “arte”.

No obstante, Castel introduce un quiebre preciso en ese consenso. Para
él, el centro del cuadro no reside en su estructura celebrada, sino en una
pequeiia escena marginal, colocada casi como un detalle inadvertido. Castel
relata que los criticos y el publico concentraron su atencién en los elementos
centrales de la pintura, celebrando aquellos aspectos que consideraban
mais relevantes desde los criterios convencionales de apreciacion artistica.
Sin embargo, para el protagonista, el verdadero nucleo significativo de la
obra se encuentra en un detalle apenas advertido por los demas: “una playa
solitaria y una mujer que miraba el mar” (Sdbato, 1989: 65). Lo importante
no es unicamente la diferencia de interpretacion, sino el conflicto entre dos
modos de organizar la percepcién. Aquello que para la mayoria constituye
un elemento secundario se convierte para Castel en el centro mismo de
la experiencia estética. La novela pone asi en escena una disputa acerca de
qué merece ser visto y qué permanece relegado a la condicion de detalle
insignificante. En términos rancierianos, se produce una redistribucion de lo
sensible que altera las jerarquias perceptivas dominantes.

En este punto, la figura de Maria Iribarne adquiere un papel decisivo.
Castel no ama a Maria como un objeto de deseo concreto, sino como
depositaria de una mirada que valida su ser como artista y como individuo.
La obsesion de Castel no se dirige hacia Marifa en si misma, sino hacia lo que
ella representa, es decir, la promesa de que ella posee una verdad que el resto
del mundo ignora. Castel interpreta que ella es la inica capaz de reconocer la
importancia de ese detalle marginal, lo que parecia indicar la emergencia de
un espacio receptivo comin entre ambos. Sin embargo, esta coincidencia no
puede ser asumida sin mds como un acuerdo efectivo. La novela deja abierta
la posibilidad de que dicha convergencia sea, en parte, una proyeccion del
propio Castel, quien encuentra en la mirada de Maria la configuracién de su
propio régimen de percepcion.

En este punto, la presente lectura dialoga indirectamente con las
interpretaciones propuestas por Reyes Alvarez Bernirdez y Monereo Font
(2024), quienes destacan la complejidad de las posiciones subjetivas que
conforman la identidad narrativa de Castel. Sin embargo, mis que centrarse
en la pluralidad interna del sujeto, el interés aqui recae en las condiciones
perceptivas que hacen posible la relacion con el otro. Lo decisivo no es
solamente quién es Castel, sino cémo percibe y organiza el mundo que lo
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rodea. La estabilidad de esta aparente comunidad perceptiva resulta, sin
embargo, profundamente fragil.

Realmente la novela no ofrece una confirmacién definitiva de que Maria
comparta efectivamente la interpretacion de Castel. Existe la posibilidad de
que esa coincidencia sea, en parte, una construccion proyectada por el propio
protagonista. El supuesto espacio comun entre ambos permanece atravesado
por una incertidumbre que impide consolidarlo plenamente. De este modo,
el supuesto “comin de la mirada” entre Castel y Maria se revela como
inestable. Lo que aparece inicialmente como una coincidencia perceptiva
puede entenderse también como un intento de fijar una correspondencia
alli donde, en realidad, persiste una distancia. En este sentido, la novela no
solo muestra una redistribucién de lo visible, sino también la fragilidad de
cualquier comunidad fundada en la coincidencia de percepciones.

La estructura narrativa de la novela refuerza esta situacién. Desde la
perspectiva narratolégica de Genette, E/ tinel se organiza mediante una
focalizacion interna fija. Es decir, el lector accede a los acontecimientos
exclusivamente a través de la percepcion de Castel. Marfa, los demids
personajes y el conjunto de los hechos aparecen filtrados por una tnica
conciencia narrativa. Como consecuencia, la distribucién de lo visible y
de lo invisible no constituye solamente un tema de la novela, sino también
una operacion formal inscrita en su propio modo de narrar. La focalizacién
interna limita el acceso a perspectivas alternativas y convierte la mirada de
Castel en el principal mecanismo de organizacion de la experiencia narrada.
Aquello que el protagonista percibe adquiere centralidad; aquello que ignora
o interpreta de forma incompleta permanece inevitablemente oscurecido
para el lector. El reparto de lo sensible se encuentra, por tanto, incorporado
a la estructura misma del relato.

De este modo, E! tzinel no solo representa un conflicto entre diferentes
percepciones del mundo, sino que construye narrativamente las condiciones
bajo las cuales dicho conflicto puede experimentarse. Lo que comienza
como una diferencia perceptiva terminara revelindose como la coexistencia
conflictiva de mundos sensibles incompatibles. En este sentido, Sibato
no solo construye una trama, sino que pone en escena una politica de la
percepcion en la que se enfrentan distintas formas de organizar lo sensible. La
tensién entre lo visible y lo invisible, entre el detalle marginal y el significado
dominante, anticipa el problema que se hara explicito en el disenso.

c¢) Disenso

Considerando que el reparto de lo sensible permite identificar la
distribucion de lo visible y lo invisible que organiza una experiencia comun,
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el concepto de disenso introduce el problema de la coexistencia conflictiva
entre formas heterogéneas de percibir y habitar el mundo. Para Ranciere,
el disenso no es una mera oposiciéon de opiniones, sino que implica la
coexistencia conflictiva de formas de experiencia heterogéneas. Como sefiala
el propio autor:

Esto es lo que llamo un disenso: poner dos mundos en el mismo mundo. La
cuestién del sujeto politico no estd atrapada entre el término vacio de hombre
y la plenitud del ciudadano con sus derechos reales. Un sujeto politico es una
capacidad para montar escenarios de disenso. (Ranciére, 2019: 88)

Esta formulacion resulta particularmente pertinente para abordar el
conflicto central de E/ #zinel. A lo largo de la novela, Castel intenta construir
una comunidad perceptiva basada en la conviccién de que Marfa comparte
su forma singular de experimentar el mundo. Desde su interpretacién de la
escena del cuadro hasta el desarrollo dela relacion entre ambos, el protagonista
busca constantemente confirmar la existencia de una sensibilidad comin
capaz de validar su percepcion.

No obstante, la propia estructura del relato muestra progresivamente el
fracaso de esta expectativa. Lo que Castel interpreta como una coincidencia
perceptiva comienza a revelar fisuras que ponen en cuestién la posibilidad
de un mundo compartido. La dificultad ya no consiste en comprender las
acciones de Maria, sino en aceptar que ella habita una experiencia del mundo
irreductible a la suya. En E/ tiinel, esta idea se despliega con exactitud a través
de la metifora central que organiza la experiencia de Castel: el “tinel”. Castel
concibe su existencia como un espacio de percepcién cerrado, un corredor
hermético donde solo su modo de ver tiene validez: “un solo tiinel, oscuro
y solitario: el mio” (Sibato, 1989: 160). La imagen no se limita a expresar
una situacién emocional o psicolégica; organiza una forma especifica de
experiencia sensible, caracterizada por la clausura de la percepcion dentro
de un horizonte que solo admite como vilida su propia mirada. El tinel
constituye, en este sentido, una figura narrativa de la imposibilidad de
reconocer plenamente la alteridad.

En esta linea, cuando Castel conoce a Maria, €l imagina que ella avanza por
“otro tunel paralelo” (ibid.), una especie de correspondencia perceptiva que
confirma su intuiciéon de que alguien mds habita un régimen de sensibilidad
semejante al suyo. Por un instante, la novela sugiere la posibilidad de un
mundo comun entre ambos, frigil y minimo, sostenido por la interpretacién
que Maria hace del detalle casi invisible del cuadro. Sin embargo, la revelacién
crucial del texto ocurre cuando Castel comprende que Maria no viene de un
tunel; ella “pertenecia al ancho mundo, al mundo sin limites de los que no
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viven en tuneles” (i7d.). Ese instante constituye un disenso en sentido pleno.
Lo que emerge entonces no es simplemente una decepcion afectiva, sino la
irrupcion de un mundo que no puede ser incorporado a su propio régimen
de percepcién. La experiencia de Maria excede las categorias mediante las
cuales Castel intenta comprenderla.

La discrepancia radical entre la experiencia-tinel de Castel y la vida
“agitada” (ibid.), abierta, multiple de Marfa expresa el colapso de cualquier
pretensién de un reparto sensible comun. Lo que Castel vive como traicion
no es una falta moral, sino la evidencia insoportable de que el mundo de
Maria no puede ser recogido por su propia forma de percepcion. Alli donde
¢l intenta fijar un unico régimen de sentido, emerge un exceso perceptivo
que desarticula su sistema. Desde esta perspectiva, el conflicto central de
la novela puede leerse como una confrontacion entre modos incompatibles
de organizar la experiencia. Lo que €l interpreta como traicion constituye,
en realidad, la evidencia de que la alteridad no puede reducirse a una
confirmacién de si mismo.

La reaccién final de Castel, ese orgullo amargo de “no haberme
equivocado” (ibid.: 157), no es afirmaciéon de certeza, sino el intento
desesperado de restaurar la unidad de un mundo que ya no puede sostenerse.
Desde la perspectiva rancieriana, este gesto revela la destruccion completa
del consenso perceptivo que Castel intent6é imponer; es decir, su mundo no
admite la coexistencia de otro, y su acto final busca eliminar aquello que
encarna esa alteridad irreductible. De ahi que la reaccién final se interprete
como el intento de eliminar aquello que introduce una diferencia irreductible.

La construccién narrativa refuerza esta tension. Como ha sefialado
Genette, la temporalidad del relato no coincide necesariamente con la
temporalidad de la historia narrada. En E/ #inel, los acontecimientos son
reconstruidos retrospectivamente desde un momento posterior al asesinato.
Castel conoce ya el desenlace cuando narra y reorganiza continuamente los
hechos pasadosa partir de ese conocimiento. Esta distancia temporal introduce
una tensiéon permanente entre la experiencia vivida y la experiencia narrada.
No obstante, la reconstruccién retrospectiva permite observar céomo el
protagonista intenta otorgar coherencia a una experiencia que, precisamente,
se caracteriza por la imposibilidad de alcanzar una comprensién definitiva.

La temporalidad narrativa revela asi la persistencia del disenso incluso
después de consumado el crimen. Por ello, el asesinato no puede entenderse
como la resolucién del conflicto. Lejos de restablecer un orden perceptivo
estable, pone de manifiesto la imposibilidad de eliminar aquello que
introduce diferencia. El acto final de Castel constituye un intento extremo de
cancelar una alteridad que no puede controlar ni comprender plenamente.
Sin embargo, la propia narracién testimonia el fracaso de esa operacion.
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Desde la perspectiva de Ranciére, el disenso no desaparece; permanece
como la huella de la coexistencia conflictiva entre mundos sensibles que nunca
llegan a coincidir plenamente. El disenso en E/ tinel es la estructura misma
del conflicto narrativo: la coexistencia inestable entre un mundo cerrado que
exige confirmacion absoluta y un mundo abierto que se resiste a ser reducido.
La tragedia no surge unicamente de la incomunicacion entre los personajes,
sino de la imposibilidad de reducir la pluralidad de experiencias a una dnica
forma legitima de percibir y habitar el mundo. Es decir, la incompatibilidad
entre modos de sensibilidad, y la novela muestra cémo esa incompatibilidad
no puede resolverse sin violencia cuando un mundo pretende anular al otro.
La novela muestra, de este modo, que todo mundo comun se encuentra
atravesado por diferencias que ninguna interpretacién puede clausurar
definitivamente.

Consideraciones finales

La presente investigacion se propuso examinar la novela E/ tinel de Ernesto
Sibato a partir de un didlogo con la propuesta estético-filoséfica de Jacques
Ranciére. Lejos de entender la obra unicamente como una representacion
de la incomunicacion, la soledad o la crisis existencial del sujeto moderno,
la lectura desarrollada permitié considerar cémo la novela configura
una experiencia especifica de lo sensible mediante sus formas de narrar,
percibir y organizar el mundo representado. El recorrido realizado mostré
que las interpretaciones existencialistas, psicolégicas, hermenéuticas y
epistemolégicas han contribuido significativamente a la comprension de la
obra, poniendo de relieve aspectos fundamentales de la subjetividad de Juan
Pablo Castel, de su imposibilidad de comunicacién y de su bisqueda obsesiva
de sentido. No obstante, la perspectiva aqui desarrollada permitié desplazar
parcialmente la atenciéon desde los contenidos de la experiencia hacia las
condiciones estéticas y narrativas que hacen posible dicha experiencia dentro
de la novela.

A partir del didlogo entre los conceptos de régimen estético, reparto
de lo sensible y disenso, fue posible comprender que E/ tiinel configura una
experiencia sensible especifica que no se organiza en torno a una evaluacion
moral del protagonista, sino mediante una determinada distribucién de lo
visible, lo decible y lo pensable. La mediacién de la voz narrativa de Castel
sit@a al lector dentro de un campo perceptivo singular donde las fronteras
entre razon y delirio, normalidad y desviacion permanecen abiertas a una
interrogacion constante. Esta organizacion de la experiencia se manifiesta en
la manera en que la novela visibiliza ciertos elementos perceptivos y desplaza
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otros hacia posiciones marginales, convirtiendo la percepcién misma en un
espacio de conflicto.

La focalizacion interna fija, analizada a partir de las categorias
narratolégicas de Genette, resulta fundamental en este proceso, puesto que
incorpora dicha distribucién de lo sensible a la estructura misma del relato.
Sin embargo, esta configuracion no desemboca en una confrontacién entre
formas heterogéneas de percibir y comprender el mundo. En este sentido, la
imposibilidad de Castel para reconocer una alteridad irreductible a su propia
mirada revela los limites de toda pretensién de transparencia perceptiva,
mientras que la metafora del tinel condensa el encierro de una sensibilidad
incapaz de integrar aquello que excede sus propias categorias de comprension.
Es decir, la experiencia de Castel expone los limites de la posibilidad misma
de compartir un mundo bajo un unico régimen de percepcién. Aquello
que inicialmente puede leerse como un posible “comin de la mirada” se
revela progresivamente como una construccion inestable, atravesada por la
divergencia que no puede sostenerse.

En conjunto, el didlogo entre la novela de Sabato, las categorias
propuestas por Ranciére y las herramientas narratologicas de Genette
permite proponer una via de andlisis que podria extenderse a otras obras
literarias en las que la percepcién, la distribucion de la experiencia y la
configuraciéon de la subjetividad desempefian un papel central. Mas que
ofrecer una interpretaciéon definitiva de E/ #inel, esta investigacién busca
mostrar la productividad de un enfoque que articula la reflexion estético-
filosofica y el andlisis narrativo para examinar los modos en que la literatura
configura, reorganiza y problematiza la experiencia de lo sensible.
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