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Presentacion

Nuestra revista, abierta a las propuestas de especialistas a nivel interna-
cional, cuenta por primera vez, en este numero, con tres articulos en portu-
gués, y con ellos esperamos iniciar una nueva etapa en la que se amplie poco
a poco el abanico de idiomas de los trabajos en Classica Boliviana. El latin y
el griego antiguo estan constantemente presentes, por supuesto, pero sea ésta
una oportunidad para hacer llegar una invitacion a quienes deseen enviar sus
articulos en francés, en inglés o en italiano.

Otra de las novedades de las que el lector asiduo a nuestra revista se
habra podido percatar, es que la Sociedad Boliviana de Estudios Clésicos ha
adoptado un nuevo logotipo. El primero fue propuesto por Teresa Gisbert, a
quien siempre recordaremos con admiracion y agradecimiento. Ese representa
uno de los afanes que nos motivaba como colectivo desde 1998, pues estaba
inspirado en un keru (un vaso ceremonial indigena) del siglo XVII, de la zona
del lago Titicaca, conservado en uno de los museos municipales de La Paz.
Lo escogimos para modelo de nuestro primer logo porque el artista indigena
plasmo6 motivos griegos en su superficie: una hidra, una sirena y un centauro
con rasgos de chuncho, selvicola del norte de La Paz. En este sentido, dicho
keru era una de las manifestaciones del rico dialogo intercultural que en estas
tierras dio lugar a producciones e invenciones novedosas, de alta calidad
estética. El nuevo logotipo es también una pieza representativa de la recepcion
de motivos clasicos en la poblacion indigena (invitamos a leer la explicacion de
la Dra. Margarita Vila, dedicada a la portada de este numero). Esta vez se trata
de una obra del siglo XVIII. La Sociedad Boliviana de Estudios Clasicos cobra
un nuevo impulso con este grifo de alas batientes. Debemos la fotografia (tanto
para el logotipo como para la cubierta de este niimero) a Norma Campos Vera;
el elegante disefio, a la generosidad de Cecilia Mariaca en lo que al logotipo se
refiere; y a la de Felipe Ruiz Vidal el de la cubierta de este nimero.

Classica Boliviana 1X presenta cuatro secciones en este ntimero. La
primera, dedicada a la Lingiiistica, cuenta con tres contribuciones. La primera
de ellas, de Caterina Anush Stripeikis, se centra en la obra De linga Latina
de Varréon, quien (como muchos autores romanos) se muestra tributario de
tradiciones teoricas griegas, en este caso, de la tradicion filosofica estoica y



la tradicion gramatical en la que el alejandrinismo deja su principal impronta.
Pero el reatino no es receptor pasivo, sino que su labor critica lo llevd a una
teoria lingiiistica sin precedentes. La escuela alejandrina tenia como meta final
la critica del texto poético (su fijacion textual, la justificacion de sus variantes,
etc.). En De lingua Latina el exégeta literario dard paso al lingiiista sistematico,
prestando atencidén primero a la impositio (creacion de neologismos) y luego
a la declinatio woluntaria (transformacion de palabras por derivacion),
ambas resultado de autor consciente. Todo ello no sélo en textos poéticos
(alejandrinismo) sino en cualquier tipo de género. Stripeikis explica que Varrén
resuelve la discrepancia entre analogistas (alejandrinos) y anomalistas (algunos
filosofos estoicos). Y aqui el reatino vuelve a hacer un aporte original, no al
servicio de la exégesis poética sino al de una teoria lingiiistica. Considera la
declinatio uoluntaria responsable de la anomalia mientras que la declinatio
naturalis (transformacion natural de las palabras, o «alteracion morfo-fonética
del paradigma») seguiria mayormente el camino de la analogia. Ademas,
desarrolla modelos matematicos que presentan distintas formas de proporcion,
con las que sistematiza fenomenos de la morfologia latina.

Por su parte, William Alcides Rodriguez Garcia aborda la posibilidad de
que exista un fendmeno de fonosimbolismo en el grupo consonantico compuesto
por nasal velar sonora y oclusiva velar, especialmente sonora. Clasifica un
corpus de palabras en tres categorias, y recurre a fuentes etimologicas que le
permiten comprobar la asociacion del grupo con las realidades designadas por
dichas palabras. A las fuentes etimologicas suma otras, como una descripcion
que hace Aristoteles de una de tales realidades, o la utilizacion del mismo
grupo consonantico por parte de Aristofanes, en la comedia Las Aves, para
significar otra, y llega muy convincentemente a establecer el significado del
grupo consonantico, que funcionaria como un sintagma nominal compuesto de
sustantivo y adjetivo. Rastrea también el origen de este fonosimbolismo, pre-
griego, indoeuropeo, al menos en la asociacién de una de las consonantes del
grupo con uno de los miembros del mencionado sintagma. El lector tendra el
placer de descubrir lo que progresivamente desvela el autor, suspense incluido.

El articulo de Beatriz Carolina Meynet utiliza, entre otras, herramientas
de la lingliistica sistémico-funcional y de la lingiiistica cognitiva para
identificar las condiciones y los mecanismos que propician y explican los
cambios experimentados por las palabras en su aspecto semantico. Examina
el largo y complejo camino que desemboca actualmente en el registro
disciplinar de las Ciencias de la Educacion aprendizaje a partir del verbo



latino apprehendo (agarrar). Reconstruye los cambios diacronicos al interior
del sistema lingiiistico: primero se ocupa del étimo latino, registrando la
metafora conceptual planteada en el titulo de su trabajo sobre todo a partir del
latin tardio. Continua por la misma via con el término castellano, a la vista
de los procesos sociales y discursivos que motivaron el uso de las palabras a
través del tiempo. Seguidamente estudia la estructura 1éxica del término y las
relaciones clasematicas que se dan con otros conceptos adyacentes, lo cual
se complejiza a medida que surgen diversas perspectivas en las disciplinas
humanisticas en las que entra en consideracion la palabra y sus referentes.
Finalmente, establece el tipo de metafora que supone el uso de la palabra, como
registro disciplinar propio (principalmente) de las Ciencias de la Educacion
y también fuera de dicho registro. Meynet indica que resulta apropiada al
integrarse en una metafora sistematica recogida por Lakoff y Johnson, la de
«entender es capturar», con la carga de control y manipulacion que ello supone.
Resultan notables los motivos por los que la metafora conceptual analizada
se diluye en determinados momentos y ambitos disciplinares, por ejemplo
cuando no incluye la nocion de voluntariedad consciente por parte del sujeto,
como ocurre en el siglo XVIII al ingresar la palabra al castellano desde el
francés; también cuando se considera el aprendizaje como proceso, y mas si
éste es concebido como actividad en la que intervienen dos sujetos, es decir
si se inserta el concepto en la metafora del canal. Muy lucida es una de las
observaciones finales, al afirmar la autora que entre los aportes de mas interés
de la teoria de las metaforas conceptuales esta su utilidad como guia de los
mapas conceptuales que establece el hablante; y también aquella otra segln la
cual los cambios semanticos resultan en una gran complejidad de significados
al estar «enmascarados por una continuidad nominal».

La segunda seccion, dedicada a la de Filologia clasica, se abre con el
trabajo de Ana Maria César Pompeu, autora de otros muchos trabajos centrados
en Aristofanes. En esta ocasion presenta un acercamiento a los Acarnienses
como paradigma de la comedia antigua, como obra que destaca aspectos de
la «conciencia dionisiaca» de la fiesta civica clasica. Conciencia también de
su origen rustico, para lo cual pone en didlogo los Acarnienses (donde un
megarense hace una suerte de «comedia ristica megarica» en el mercado que
instala Diceopolis frente a su casa) con la Poética de Aristoteles, en el que el
filosofo registra el hecho de que los megarenses consideran que la comedia
naci6é entre ellos. Por otro lado, sefiala las parodias de cancion y procesion
falica de las fiestas Dionisias rurales, a 1o que se suman otros artificios que



aumentan la densidad comica, y que a la vez funcionan como medio eficaz para
relacionar la paz (tan anhelada por los ciudadanos y por el propio Aristofanes)
con la justicia, sugiriendo que la suspension de la ambicién reemplazaria la
guerra fratricida por la feliz convivencia y el disfrute de los abundantes frutos
del campo, como ocurre con las fiestas Leneas, en las que Diceopolis gana en
el concurso de borrachera.

En el segundo estudio de esta segunda parte, a cargo de Francisca Patricia
Pompeu Brasil, se presenta el analisis de modelos femeninos en la literatura
griega clasica (si bien tales modelos no son privativos de Grecia, como nos
recuerda con citas de Coulanges, autor que atiende al conjunto indoeuropeo).
Sefiala los dos estereotipos con que se definio frecuentemente a la mujer en
gran parte de las obras literarias: por un lado, el de la mujer virtuosa, honesta,
cuyo espacio es el hogar, y de la que se espera la sumision al marido, el
cuidado de los hijos y el gobierno de los esclavos domésticos. Por otro, el de la
mujer incapaz de gobernarse a si misma, que acarrea todo tipo de desgracias.
La autora muestra algunos ejemplos del primer tipo (Penélope, Alcmena,
Alcestes) y del segundo (Pandora, Helena, Medea). A continuacion, a partir
de la Odisea observa la construccion literaria de Penélope como imagen de
la buena esposa, recordando que los textos épicos se caracterizan por ser
exhortativos, ya que estan al servicio de la educacion para la vida en sociedad.
Seguidamente, para presentar un personaje que sirva de contraste, se ocupa de
la construccion aristofanica de Lisistrata, que rompe con los estereotipos. De
la mano de Bourdieu analiza las caracteristicas de la dominacion masculina
vigente en la sociedad de entonces y la reaccion de las mujeres lideradas por
Lisistrata en la comedia. En ese mundo al revés de la comedia, donde a menudo
ocurren las cosas que todos desean, son las mujeres las que acaban con la
guerra del Peloponeso y con la violencia en el seno de la ciudad, sometiendo
a los maridos, negandose a complacerlos sexualmente y a ocuparse del hogar,
haciéndose fuertes en la Acropolis y pasando a la accion en la esfera publica.
Ponen con ello en riesgo la paz doméstica, necesaria para la conservacion de
la pdlis, en una calculada apuesta cuya meta es poner fin a la guerra y restaurar
el espacio familiar. La autora propone una sugerente interpretacion, seguin la
cual el personaje comico ofrece una deconstruccion de la imagen de la buena
esposa para conseguir un cambio de paradigma que, a la vez, resulta favorable
al bien comun.



En la tercera seccion, de Filosofia, contamos con el articulo de Gonzalo
Tinajeros Arce, un estudio comparativo entre el concepto de «guerra justa»
que desarrollan dos pensadores de la escoldstica moderna, Francisco de Vitoria
y Juan de Solérzano Pereira, y el mayor representante del idealismo aleman,
Friedrich Hegel. Apunta que la guerra, en el pensamiento de estos pensadores,
viene a remediar una situacion en la que se ve amenazado el «bienestar
publico», expresion que varia de los escolasticos a Hegel, pero que resulta afin
al agustiniano de «salud ptblica». De ello derivan las principales coincidencias.
La diferencia mas importante entre los dos primeros y Hegel pareciera ser que
Vitoria y Solérzano buscan una perspectiva desde la cual pueda pensarse en
el bien general de todos los pueblos, cometido que deberian asumir también
los Estados, mientras que para el pensador aleméan un Estado ha de buscar el
bienestar particular de su propio pueblo, ya sin abarcar una visién universal.

Por ultimo, en la seccion dedicada a la materia cldsica, Margarita Vila Da
Vila analiza las sibilas representadas en una obra extraordinaria, el retablo que
comenzo siendo el mayor de Copacabana, a orillas del lago Titicaca, y que ahora
se encuentra como retablo lateral del santuario, en la pared norte. Comienza
su articulo corrigiendo datos de la historia del retablo, no conocidos con
precision, debido sobre todo a una inscripcion que llevé a equivocos a autores
anteriores. Ahora puede decirse que quedan aclaradas las fechas y lo (poco)
que puede saberse de momento acerca de quienes intervinieron en la factura.
Para encarar el andlisis iconografico, recuerda las nociones indispensables en
torno al canon sibilino, desde la Antigliedad pre-cristiana (Varrén), pasando
por su incorporacion en la literatura cristiana y de ahi a pinturas, primero
sueltas (a partir del siglo XII) y més tarde, desde el siglo XV, en series mas o
menos amplias. Su analisis iconografico y epigrafico le permite establecer con
exactitud, en cada caso, los grabados que tuvo a la vista el maestro que realizé
las tallas y el que pint0 las inscripciones. Se trata, en un sentido particularmente
interesante, de una obra pionera absoluta en todos los reinos administrados por
la corona espafiola y, a la vez, muestra la rapidez de circulacion en América de
textos y grabados producidos en Europa.

Agradecemos a cada una de las personas que han hecho posible Classica
Boliviana IX. En primer lugar, a los autores de los trabajos y a los evaluadores
del Comité Cientifico, que han dado prueba de paciencia en la ida y vuelta
de trabajos, criticas y comentarios. A los miembros del Comité de Redaccion,
tan atentos como siempre a las normas editoriales y a todos los aspectos que
les llamaron la atencion. A Felipe Ruiz (iVox) y quienes intervinieron en el



aspecto grafico y en la diagramacion, con la sucesion de galeradas hasta lograr
el producto acabado. A Jorge Paz Navajas, rector de la Universidad Nuestra
Senora de La Paz, por el apoyo para la impresion del presente numero. A los
responsables de la editorial Marigalante, cuya mirada puesta en los detalles es
consecuencia de su decidida voluntad de alcanzar un acabado primoroso.

Andrés Eichmann Oehrli
Tatiana Alvarado Teodorika
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Estudio sobre el simbolismo sonoro en palabras con la

secuencia -yy- [ng]' en el griego antiguo

William Alcides Rodriguez Garcia

Universidad Nacional de Colombia
Universidad Autonoma de Colombia
warodriguezga@unal.edu.co
wrodriguez.garcia@fuac.edu.co

Resumen

Dentro del inventario lexical del griego se encuentra un conjunto de
palabras que, ademas de compartir la secuencia de los sonidos consonanticos
nasal velar sonoro [g] + oclusiva velar sonora [g], alude al significado a)
‘nombres de aves, b) ‘sonido agudo’ o ‘ruidos estridentes’, y ¢) ‘instrumento
productor de sonido’. Estos son algunos ejemplos: iyE ‘aguzanieves’,
@06yyog ‘ruido, sonido’, Alyyo ‘resonar con fuerza’, ¢odpvy§ (genitivo
eapuyyog) ‘faringe’, odpry§ (genitivo cupryyog) ‘siringa, silbido’. Frente a
esto, se plantea la siguiente pregunta: ;Es posible que la inclusion de esta
secuencia consonantica en tales palabras sea el producto de un simbolismo
sonoro por el que los hablantes griegos asociaban la combinacion -yy- [ng]
con el campo semantico ‘emision de sonido agudo’? Mediante la presentacion
de un corpus de palabras que contienen esta secuencia consonantica y la
indagacion etimologica de estos términos, el presente texto pretende plantear
una respuesta afirmativa a esta cuestion.

Palabras clave: Simbolismo sonoro, onomatopeya, consonante nasal velar.

1 Las transcripciones fonéticas del presente trabajo se guian por el Alfabeto Fonético Interna-
cional, publicado por la Real Academia Espaiiola, 2011.
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Abstract

In the Greek lexical inventory there is a group of words that apart
from sharing the sequence of velar nasal voiced consonantal sounds [n] +
the occlusive voiced velar [g], also alludes to: a) ‘bird names’, b) ‘sound’ or
‘noise’, and c) an ‘instrument producing sound’. Here are some examples:
@B6yyoc ‘sound’; Alyyw ‘to twang’; @dapuyE (genitive @dpuyyoc) ‘throat’,
pharynx’; odpy§ (genitive cuptyyog) ‘shepherd’s pipe’, ‘whistle’. Faced with
this evidence, the following question arises: Is it possible that the use of this
consonantal sequence in such words is the result of a sonorous symbolism by
which Greek speakers associated the combination -yy- [ng] with the semantic
field ‘emission of sound’? Through the presentation of a corpus of words that
includes this consonantal sequence and the etymological analysis of these
terms, this study aims to present an affirmative answer to this question.

Key words: sound symbolism, onomatopoiea, nasal velar consonant.

Ante la pregunta por la onomatopeya del sonido del timbre telefonico,
es altamente probable que un hablante pronuncie o escriba la palabra ring. A
esta palabra se podria sumar otra de origen onomatopéyico como ping pong
que, segin el DLE, es un «juego semejante al tenis, que se practica sobre una
mesa de medidas reglamentarias, con pelota ligera y con palas pequefas de
madera a modo de raquetas»’. Entre otras cosas, a la pelota con que se juega
se la conoce con el mismo nombre. Por otro lado, hay cierta marca de timbres
para hogar llamada Ding Dong, debido a la asociacion de dicha onomatopeya
con el sonido de las campanas. Finalmente, una de las teorias mas importantes
con respecto al origen del universo estd compuesta por una palabra de origen
también onomatopéyico: el big bang, o teoria de la gran explosion.

Si bien del listado anterior s6lo la palabra ping pong aparece reconocida
por el DLE, modificada con su escritura espafiolizada pimpon, no se puede
desconocer que tales palabras se asocien con onomatopeyas. De hecho, segin
un listado de onomatopeyas realizado por José Martinez de Sousa?, las formas
ring y ding dong tienen en espafiol sus equivalentes en las formas rin y din
don, sin la consonante velar en su escritura, probablemente por la misma razén
que la palabra pimpon. En el espafiol no es ajena, tampoco, la presencia de la
onomatopeya bang, que expresa la explosion causada por un arma de fuego.

2 DLE (2017). Diccionario de la lengua espafiola. [En linea] http://buscon.rae.es/drael/
3 J. Martinez De Sousa, 1999.
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ESTUDIO SOBRE EL SIMBOLISMO SONORO EN PALABRAS CON LA SECUENCIA -yY- [€] EN EL GRIEGO ANTIGUO

Finalmente, en dicho listado aparece atestiguada la forma oinc que representa
el sonido emitido por el cerdo.

Al observar las anteriores construcciones onomatopé€yicas, por lo menos
en su forma escrita en inglés, se puede percibir un comun denominador: la
presencia de la consonante nasal velar sonora [1], seguida de una consonante
oclusiva velar, especialmente sonora [g]. Al anterior listado se podria sumar
la palabra inglesa clang que, segin el Diccionario Oxford, se define como
«to make a loud ringing sound like that of metal being hit» (hacer un fuerte
sonido de crujido como el del metal al ser golpeado)*. En este ultimo caso,
hay una consideracion para tener en cuenta: el diccionario propone que este
término proviene de la palabra latina clangere. Asi pues, este no es un caso de
onomatopeya formada en la lengua inglesa, sino heredada del latin.

Eldiccionario de Agustin Blanquez Fraile ofrece la siguiente definicion del
verbo clango: «hacer ruido, gritar; chillar, graznar (hablando de ciertas aves)»;
a continuacion de esta entrada, aparece el sustantivo c/langor, derivado de este
verbo, cuyo significado es «sonido agudo o chillon, especialmente (clangor
tubarum) el sonido de las trompetas. || Grito, graznido o canto de ciertas aves,
como el aguila, la grulla y el ganso»’. Efectivamente, al confrontar la evidencia
que proporcionan los textos latinos se pueden mencionar los siguientes pasajes,
a manera de ejemplos que contienen el vocablo mencionado: «Tyrrhenusque
tubae mugire per acthera clangor» (y el sonido tirreno de la tuba brama por los
aires)®; «clamorque uirum clangorque tubarumy (y el clamor de los hombres
y el sonido de las tubas’); o, en sus Metamorfosis, Ovidio habla del clangor de
un ave de rubias plumas: «hanc ubi lustrantem leni sua castra uolatu / Mopsus
et ingenti circum clangore sonantem / adspexit» (y cuando Mopso vio que esta
[el ave] recorria sus campamentos con ligero vuelo y sonaba alrededor con un
ingente chillido®).

Segtin el mismo diccionario latino, la etimologia de la palabra se puede
cotejar con el verbo griego KAGLw, que significa ‘lanzar un grito agudo; gritar,
silbar, cantar’. El sustantivo formado a partir de la raiz es khoyyn [klan'ge:]

Oxford Advanced Learner's Dictionary, 2006.

A. Blanquez, 1954.

Virg. En, VIII, 526. Esta y todas las traducciones presentadas en este trabajo son propias.
Virg. En, X1, 192.

Ov. Met, X1I, 527-528.

0 N N N b
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que, segun el diccionario de Sebastian Yarza, significa «todo grito o sonido
agudo; silbido de la cuerda de un arco; grito de los pajaros; rugido del leon;
silbido de la serpiente»’. Unas entradas mas adelante aparece atestiguada la
forma kAayE ['klangs], que no es otra cosa distinta que la forma kAayyr con
el sufijo — para formar sustantivos de la tercera declinacion. En esta palabra
es posible observar una vez mas la recurrencia de la consonante nasal velar
sonora [n], seguida de la oclusiva velar sonora [g].

Es preciso mencionar que, tal como la palabra KAayyn, hay un namero
considerable de palabras que contienen la misma combinacion de sonidos pero
que, ademas, en cuanto a su significado, aluden a nombres de aves, chillidos
de aves, algtn tipo de sonido en general o algiin instrumento empleado para
la emision de un sonido. Estos son algunos ejemplos: otpiyE ['strings] ‘btho’;
Mikvy€ ['likings] ‘grito mas corto de las aves’; @0dyyog ['p"tongos] ‘ruido,
sonido’; Alyym ['lingo] ‘resonar con fuerza’; apvyé ['praryngs] ‘faringe’;
obpy€ ['sy:rings] ‘flauta campestre, silbido’.

Resulta sugestivo pensar que hay alguna relacion entre esa combinacion
de sonidos y el significado de las palabras que los contienen. A tal suerte de
relacion comtiinmente se le define con el nombre de simbolismo sonoro'’. Asi
pues, se podria plantear el siguiente interrogante: ¢es posible que la inclusion
de esta secuencia consondntica en esas palabras sea el producto de un
simbolismo sonoro por el que los hablantes griegos asociaban la combinacion
-yy- [ng] con el campo semantico ‘emision de sonido’?

Para intentar responder a la pregunta, se presentara a continuacion un
corpus de palabras'' que contienen este conjunto de sonidos, subdivididas en
campos semanticos. Esta recopilacion responde a tres campos semanticos:
nombres de aves; palabras que indican chillidos, ruidos y onomatopeyas de
ruidos; y finalmente palabras que indican instrumentos que sirven para la
emision de sonidos.

9 S.Yarza. 1999.

10 Segun Jackobson y Waugh, 1979, el simbolismo sonoro se define como «an inmost, natural
association between sound and meaning» (p. 182).

11 De este corpus se omitiran las palabras compuestas o derivadas a partir, por ejemplo, de
la preposicion €k con una palabra que comience por una consonante velar. En efecto, esta
composicion forma palabras que contienen la combinacion vy, yk 6 Y&, pero estas son pro-
ductos de un proceso morfoldgico, no del fonosimbolismo en mencion.
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1. Palabras que indican nombres de aves'?

Palabra

Significado

yg ['iyngs]

Wryneck, linx torquilla (aguzanieves)"

miowé [‘piphings]

An unknown bird

mAbyyos ['plangos]

A kind of eagle (planga, especie de aguila)

ntoyE ['ptyngs]

Eagle-owl (biho aguila)

ndvyE ['po:yngs]

Perh. a kind of heron (ave acuatica, acaso
el somormujo)

otpiyé ['strings]

Owil (biiho)

2. Palabras que indican gritos, chillidos, ruidos y onomatopeyas de ruidos

Palabra

Significado

aAarayé [ala'langs]

War-cry (Grito de guerra).

yoyydlm [gon'gyzdo:]

mutter, murmur, grumble (murmurar).

Yoyyvoig ['gongysis]

murmuring, muttering, grumbling (murmullo).

khayyn [klap'ge:]

any sharp sound (todo grito o sonido agudo).

©6YE ['kongs]

Sonido onomatopéyico producido por el golpe del
guijarro al caer en la urna.

koyyaAilo [kopkha'lizdo:]

Ruido producido por las conchas.

AMyyo ['lingo:]

Resonar con fuerza.

Ay ['ikings]

El grito mas corto de las aves.

0yE [“yngs]

A spasmodic affection of the throat, hiccough, hiccup
(afeccion espasmodica de la garganta, hipo).

péy&ig ['rengsis]

Stertorous breathing (ronquido).

906yy0g ['p"t"ongos]

any clear, distinct sound, esp. voice of men, of musical
sounds, notes (cualquier tipo de sonido claro, distinto,
esp. voz de los hombres; de sonidos musicales, notas).

12 Para la recoleccion del corpus se acudio a la obra de Thompson 4 Glossary of Greek Birds,
de Arnott Birds in the Ancient World, y de Lederer & Burr, Latin for Bird Lovers.

13 Los significados de las palabras griegas provienen, en su mayoria, del diccionario Lidde-
1I-Scott. En paréntesis se presentara su traduccion al espafiol. En los casos en que no se
encontr6 la entrada en este diccionario, se acudio a la obra de S. Yarza.
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3. Palabras que indican instrumentos que sirven para la emisién de
sonidos

Palabra Significado

O uyE ['tho:mings] A cord, string (cuerda).

The larynx or upper part of the windpipe (la laringe o

A 1
Mipyg [laryngs] zona superios de la traquea).

oahmyé ['salpings] A war-trumpet, trump (trompeta marcial)

N . A pipe; a musical pipe, a shepherd s pipe, Panspipe
oOpyE ['sy:rings] pp pip (ﬂauta)l.j pip pLp
@apuyE [pharyngs] The throat, gullet (garganta, faringe)

The phorminx, a kind of lyre or harp, the oldest strin-
ged instrument of the Greeks, esp. as the instrument of
Apollo, Hom.; with seven strings (La forminx, un tipo
de lira o harpa, el mas antiguo instrumento de los grie-
gos, especialmente como instrumento de Apolo, Hom.,

con siete cuerdas).

OpuyE ['p"ormings]

Alexandrian name for a kind of transverse pipe
(mhoryiovrog) said to be invented by Osiris (nombre
alejandrino para toda clase de flauta traversa, que se

dice fue inventado por Osiris).

pdtyE ['pho:tings]

yarty€ ['psaltings] Citara.

Las definiciones que ofrecen los diccionarios Liddell-Scott, el de Sebastian
Yarza o el Bailly son insuficientes en este punto. Para intentar ahondar méas en
la semantica de estas palabras y, especialmente, en su etimologia, es preciso
recurrir a los diccionarios etimoldgicos griegos. Para este propoésito, se usaron
las obras de Pierre Chantraine y de Robert Beekes. Los resultados son los
siguientes.

En relacion con el primer grupo de palabras, es decir, con aquellas que
expresan nombres de pajaros y, especificamente, con respecto a Wwy§ y tdvyE,
Chantraine sefiala que una y otra pueden estar creadas sobre la base del
chillido mismo de las aves. Tal, sin duda alguna, es uno de los mecanismos
mas recurrentes en la nomenclatura etnozooldgica. Tomese como ejemplo la
palabra cacatiia. Segun el DLE, este vocablo proviene del malayo kakatiwa
y esta creado a partir de la imitacion del canto del ave. Este mecanismo de
creacion de palabras es la onomatopeya. Igual consideracion merece el nombre
mipryE, cuya etimologia, para Beekes, es probablemente onomatopéyica.
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Ademas de la indicacion sobre su origen onomatopéyico, las fuentes nos
proporcionan dos datos interesantes con respecto a la constitucion de dichas
formas. En primer lugar, excepto en el caso del nombre mAdyyog, Chantraine
indica que los demas, es decir, aquellos que terminan en -y§ [ngs], presentan
una “formation expressive” (formacion expresiva). En segundo, Beekes sefala
que en todos los ejemplos la presencia del sufijo -yy- (a veces con la forma
-vyYy-; otras, -1yy-) revela un origen “pre-griego”.

Presentaré algunas consideraciones con respecto al primero de los
datos; al segundo me remitiré mas adelante. Ya en alguna ocasién me
habia encontrado con la nocion expresivo. Con respecto a la geminacion de
consonantes, es decir, a su duplicacion, en su libro Manual de Lingiiistica
Indoeuropea, Francisco Rodriguez Adrados afirma que éste es un asunto
propio de la lengua expresiva'*; dentro de los ejemplos mostrados se incluyen,
por un lado, palabras que indicaban parentesco o proximidad afectiva, como
nanmog ‘abuelo’!s, o algunos hipocoristicos; por otro, algunas onomatopeyas.
Ahora bien, la formacion expresiva, las onomatopeyas y otros fenomenos
semejantes de creacion de palabras se engloban dentro de una categoria
lingtiistica denominada simbolismo sonoro o fonosimbolismo que consiste en
la asociacion de los sonidos con determinados significados.

Asi pues, a partir del analisis de los datos proporcionados por los
diccionarios etimologicos es posible establecer dos afirmaciones. En primer
lugar, los nombres de algunas aves pudieron haber sido creados sobre la base
onomatopéyica del chillido que emitian; eso quiere decir que tienen un origen
imitativo. En segundo lugar, todos los nombres de las aves expuestas en el
corpus, excepto mAdyyog, presentan una formacion expresiva mediante la
terminacion -1yy-/-vyy-; eso podria sugerir un fonosimbolismo o simbolismo
SOnoro.

Ahora bien, en este punto hay una pregunta por formular. Si -y es un
fonosimbolismo o simbolismo sonoro, ;qué simboliza ese sonido? Para
responder la pregunta, es preciso observar la relacién que, en este contexto,
tiene la creacion onomatopéyica con el simbolismo sonoro.

14 F. Rodriguez Adrados; A. Bernabé; J. Mendoza, 1996.

15 A la palabra ménmog se pueden sumar otro genénimo como avvig ‘abuela’, algunos zooni-
mos como déAMG ‘lechon’, o kdvvig ‘gusano’. Una exposicion amplia del tema se puede
encontrar en Monz6 (2015).
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El ave {0y¢ aparece generosamente descrita en Historia Animalium de
Aristoteles, 504a, 12-19. El filosofo, en papel de naturalista, realiza una
detallada descripcidn de su anatomia; al final, aunque con menor generosidad,
se refiere a su voz con estas palabras: ti] ¢ povi] tpilet. Segun el diccionario
Liddell-Scott, el verbo tpilw significa «utter a shrill cry» (emitir un grito
estridente). Ademas de esto, llama la atencion otro dato interesante con
respecto al espécimen aviar en cuestion: existe el verbo i(w, vocablo
conformado por la misma raiz que le da el nombre al ave. En el mismo
diccionario, este verbo se define como «shout, yell» (gritar, chillar). Conforme
a las citas proporcionadas en la entrada del vocablo, la palabra alude a un grito
de caracteristicas agudas. Incluso en dos de los lexicones de la Antigiiedad,
el Suda y el trabajo lexicografico de Hesiquio, este verbo aparece como
sinonimo del verbo kAalw que, como se mencionod arriba, significa ‘lanzar un
grito agudo; gritar, silbar, cantar’. Asi pues, segin el ya mencionado Glosario
de Aves Griegas de Thompson, es posible aplicar estas mismas propiedades
canoras al resto de aves que constituyen el corpus.

Con un comun denominador establecido, a saber, un grito estridente
como caracteristica de todas estas aves, se puede empezar a esbozar que la
presencia de la consonante nasal velar sonora [n] seguida de una consonante
oclusiva velar sonora [g], es decir [ng], podria sugerir el simbolismo sonoro
de un ‘chillido y grito de caracteristicas agudas’. De ser esto cierto, si se
le solicitara a un hablante de griego clasico que recreara el sonido de un
ave, probablemente agudo, seria esperable que él hiciera uso del conjunto
de sonidos consonanticos de que venimos hablando. Eso parece sugerir
Aristofanes en su comedia Las Aves, en donde en diez ocasiones uso la forma
TIOTIOTIOTIOTIOTIOTLYE [tiotiotiotiotiotiotings] para construir la onomatopeya
de su ave'®.

Con respecto a la pesquisa etimoldgica del segundo grupo de palabras,
es decir, aquellas que denotan ruidos, gritos, chillidos u onomatopeyas, las
fuentes etimologicas vuelven a hacer mencion del caracter onomatopéyico
(GAaAGyE, voyyOblm, koyE) y expresivo, es decir, fonosimbodlico, de las
palabras que contienen este par de sonidos. En efecto, el analisis de estas
palabras en los diccionarios de Chantraine y Beekes indica que las palabras
00oYYoG, Khoyyn, AMyyw, péyEig, del mismo modo que 10y, estan construidas

16 Para un estudio detallado de la formacion expresiva en Aristéfanes, cf. Martin de Lucas
(1995).
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mediante la formacion nasal velar sonora + oclusiva velar sonora. Ademas,
en las entradas de estos vocablos, Chantraine precisa que todas estas palabras
contienen un sonido nasal que designa sonidos o ruidos.

Esta mencion de un componente nasal en el interior de una raiz no es, en
absoluto, algo extrafio para el griego. Ya bien conocidos son los ejemplos del
infijo nasal empleado para la formacion de verbos en presente, por ejemplo
po-v-0éveo [manlthano:] ‘aprendo’, Ao-p-féve [lamlbano:] ‘agarro’, o tv-
v-xbvo [tyglkhano:] ‘tengo suerte’. Sin embargo, ;cual podria ser el valor
semantico de este sonido, en el caso de las palabras presentes en el corpus?

En las entradas correspondientes, Beekes sefiala que las palabras wiptyg,
ndVYE y otpily, del primer grupo, y Aiyyw, MyE y ¢06yyoc, del segundo, no
presentaban originalmente en su raiz el elemento nasal velar ([g], escrito como
una y). Esto quiere decir que todas estas raices, originalmente, terminaban
en una consonante nasal, generalmente y [g]. Pero el autor indica en estas
palabras un fenémeno de nasalizacion, citando a Edzard Furnée. Asi pues, esta
nasal se une con el sonido oclusivo velar, delante de ella, y de alli forma el
sufijo -yy-, que alterna alomorficamente con las formas -tyy-/-vyy-.

La presencia de las consonantes oclusivas velares como comun
denominador en las palabras que indican ‘ruido, sonido’ es sistematica, como
se puede observar a partir de los datos que aporta el Diccionario de Raices
Indoeuropeas de Calvert Watkins'”. En efecto, de alli se puede extraer el
siguiente listado de raices:

Raiz indoeuropea Significado
Gal- ‘Gritar’
Gar- ‘Llamar, llorar’
Géi- ‘Cantar’
Gero- ‘Gritar con voz ronca’
Ghel- ‘Chillar’
Gher- ‘Gritar’
Kels- ‘Grito’
Kens- ‘Proclamar, hablar solemnemente’
Kleg- ‘Gritar, emitir un sonido, sonar’
Kwei- ‘Silbar, chiflar’

17 C. Watkins, 2000.
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Segtin esta informacion, ya en indoeuropeo hay una presencia frecuente y
significativa de la consonante oclusiva velar en raices cuyo campo semantico
se relaciona con la emision de sonidos o ruidos. Entonces, se podria hipotetizar
a partir de los significados de las palabras citadas en el corpus que la
nasalizacién mencionada por Beekes afiadiria el matiz de agudeza. Asi pues,
este par de sonidos funcionarian como una suerte de sintagma nominal en
donde la nasal velar [n] significa ‘agudo’ y la oclusiva velar [g], ‘sonido’; asi
pues, el conjunto de sonidos [ng] denotarian ‘sonido agudo’. Este fenomeno,
como queda atestiguado en la misma fuente, es pre-griego y data de época
indoeuropea.

Para finalizar, resta observar lo que dice la etimologia del tercer grupo de
palabras, es decir, las que designan instrumentos para la emision de sonidos.
Con respecto a estos vocablos se puede decir que se caracterizan por contar
con una etimologia no basada en una creaciéon onomatopéyica, a diferencia
de los dos grupos anteriores de palabras. Sin embargo, con respecto a su
terminacion, los datos que se pueden inferir tanto de Chantraine como de
Beekes son concluyentes: todas presentan formacion expresiva y, por tanto,
contiene un fonosimbolismo, que seglin lo expuesto, corresponderia a ‘sonido
o ruido agudo’. En consecuencia, si dichas palabras presentan tal simbolismo
sonoro, habria que pensar que emitian un sonido agudo. De hecho, la evidencia
que proporcionan las fuentes antiguas, asi como los vestigios arqueologicos
con que contamos, permiten observar que estos instrumentos emitian sonidos
agudos.

La odpry§ ‘siringa’, cuyo primer significado es ‘tubito’, consistia,
precisamente, en una fila de pequefios tubos de diferentes medidas en orden
ascendente; la cdAmyE ‘trompeta’, aunque era alargada, estaba constituida por
un tubo muy estrecho; la poppuy§ ‘lira’, por su parte, era un instrumento corto
de cuerda. La constitucion de estos instrumentos es propicia para la emision
de sonidos agudos. En efecto, debido a su pequeiia longitud, en el caso de la
odpy§ y la eopuyé, y del angosto tubo de la caAmyE, todos emitian sonidos
agudos, comparados con otros instrumentos afines como el adAo¢ ‘flauta’; la
KiBdpa ‘citara’ o la Aopa ‘lira’; y la fokdvn ‘trompeta en espiral’, que emitian
sonidos mas graves.

Asi pues, como se ha expuesto, muchas de las palabras que contienen este
par de sonidos muestran una relacion con el campo semantico ‘sonido agudo’.
Sin embargo, queda un interrogante abierto: ;qué sucede con otras palabras,
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como ooiy§ (esfinge), paray§ (falange), pdory§ (ajo), oniAvyE (cueva) que,
aunque al parecer presentan el mismo simbolismo sonoro, no indican sonido y,
muchos menos, agudo? Que la pregunta dé pie para continuar con este trabajo.

Conclusion

Segun los datos recopilados en las diferentes fuentes, se puede afirmar
que en el griego antiguo la presencia de la consonante nasal velar sonora [p],
seguida de una consonante oclusiva velar, especialmente la sonora [g], en
palabras que indicaban nombres de pajaros y onomatopeyas se desarrolld en
un simbolismo sonoro que representaba la emision de un sonido agudo. El
fenomeno, probablemente por metonimia, se extendid a palabras que indican
instrumentos de fonacion o musicales.
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