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Ecos de la tradicion clasica
en el periodismo cuyano en el siglo XIX

Andrea Greco de Alvarez

Instituto de Cultura Hispanica de San Rafael
andreayfernandoalvarez@gmail.com

Resumen

Desde la nueva historia de la prensa hemos realizado un estudio general acerca del
periodismo en la region argentina de Cuyo durante la primera mitad del siglo XIX. A partir
de dicho trabajo se nos ha presentado la inquietud de analizar las influencias de la tradicion
clasica en este periodismo naciente, por considerar que, probablemente, el uso frecuente
de las fuentes clasicas sea tanto signo del interés de los periodistas por ‘ilustrar’ al pueblo
como sintoma de la vigencia de estos elementos culturales. El trabajo se ha llevado a cabo
siguiendo el método historico-critico, es decir, la minuciosa tarea de rastreo, relevamiento y
fichaje de las fuentes, para realizar, posteriormente, la clasificacion, analisis, procesamiento,
interpretacion y evaluacion de los datos. El corpus de fuentes esta conformado por 32
colecciones de periddicos que han sido recuperadas de distintos archivos (argentinos,
chilenos y brasilefios). El trabajo se divide en dos partes: en la primera, contextualizamos
al periodismo cuyano en su dialogo con la cultura o la historia greco-latinas procurando
desentrafiar las transtextualidades; en la segunda, las influencias discursivas de la tradicion
clasica, que nos han permitido conocer otros aspectos de la vigencia de la cultura clasica en
la literatura hispanoamericana.

Palabras clave: tradicion clasica - Cuyo - periodismo - retdrica - transtextualidad
Abstract

Since the new history of the press we performed a comprehensive study on the origin
of journalism in Cuyo, Argentina, during the first half of the 19" century. Was since
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this work that it had been presented to me the concern to analyze the influence of
the classical tradition in the emerging journalism. We considered that the mention of
classical sources is much likely was sign of the interest of journalists to ‘illustrate’
the people as much like a symptom the permanence of these elements of culture in
that time. The work was performed using the historical-critical method, this is the
painstaking task of tracking, survey and signing of sources; for later sorting, analysis,
processing, interpretation and evaluation of data. The corpus of sources is comprised
of 32 collections of papers that have been recovered from different files (Argentine,
Chilean and Brazilian). The work is divided into two parts: first, we contextualize the
cuyano journalism in its dialogue with culture or history Greco-Latin trying to unravel
the transtextuality; in the second, discursive influences of the classical tradition,
which have allowed us to understand other aspects of the validity of classical culture
in American literature.

Keywords: classical tradition - Cuyo - journalism - rhetoric - transtextuality

Introduccion

Cuando hace afios diversas razones nos motivaron a empezar a bucear en el primer
periodismo de la region de Cuyo', en la Argentina, el de los afios 1820 a 1852, lo
primero que notamos al recorrer las paginas de los peridodicos decimonodnicos fue la
abundancia de diatribas que se intercambiaban los unos con los otros. Se trata, claro,
de una época muy convulsionada de la historia argentina, tiempos de guerra civil
entre los que se conociod en la Argentina como ‘unitarios’y ‘federales’. Pero, al mismo
tiempo y por contraste, también 1llamé nuestra atencion la erudicion, la altura poética
y prosificadora de aquellos contendientes, su familiaridad con las fuentes clasicas, su
lustre helénico y romano.

El historiador britanico Asa Briggs® sostiene que la lectura de periodicos le parece lo
mejor que se puede hacer para ‘enterrarse’ en una época historica, porque funciona

1 Nuestra investigacion abarco la region de Cuyo, considerando el Cuyo tradicional, cons-
tituido por las provincias argentinas de Mendoza, San Juan y San Luis. Para llevarla a
cabo, hemos trabajado en los Archivos Historicos de Mendoza, San Juan y San Luis, en
la Biblioteca San Martin de Mendoza y en el Museo y Archivo Gnecco de San Juan, en
los Archivos de Buenos Aires (Archivo Mitre, Archivo de la Biblioteca de la Universidad
Nacional de la Plata, Archivo General de la Nacion y Archivo del Instituto Bibliografico
«Antonio Zinny»), en la Biblioteca Nacional do Brasil en Rio de Janeiro y en la Seccion del
Libro Americano, division de Periddicos de la Biblioteca Nacional de Chile en Santiago de
Chile.

2 M. L. Pallares—Burke lo presenta como «el primero de los historiadores britanicos que se
interesd por la historia de los modernos medios de comunicacion» (2005, p. 48). Ver A.
Briggs, 1949, 1966, 2009.
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como un ejercicio de inmersion que nos «posibilita exactamente crear un Iéxico, al
recuperar el lenguaje técnico de la época, al entender cuales son sus conceptos clave,
sus palabras clave»’.

Es lo que hemos procurado hacer: enterrarnos en la primera mitad del siglo XIX
para conocer los diferentes aspectos de esa época. Por eso es que, concluido nuestro
estudio general sobre el periodismo cuyano, se nos presento la inquictud de analizar
aspectos particulares como, en este caso, el de las influencias de la tradicion clasica en
este periodismo naciente, por considerar que, probablemente, el uso frecuente de las
fuentes clasicas sea tanto signo del interés de los periodistas por ‘ilustrar’ al pueblo,
como sintoma de la vigencia de estos elementos culturales®.

Gerard Genette’ haempleado el concepto de transtextualidad para sefialar la trascendencia
y desentrafiar las relaciones de un texto con otros. El autor habla de cinco tipos:
intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad, hipertextualidad y architextualidad.
El primer tipo se refiere a la relacion de co-presencia entre dos o mas textos, lo que
puede darse a través de la cita, el plagio o la alusion. El segundo tipo es la relacion con
titulos, subtitulos, prologos, epilogos, advertencias, notas, epigrafes, ilustraciones, fajas.
El tercer tipo es la relacion de comentario que une el texto con otro del cual habla. El
cuarto tipo se refiere a la relacion entre un texto original (hipotexto) del cual deriva otro
(hipertexto). Esta trasformacion se produce porque el texto se inspira en el otro, pero
dandole un sentido propio; a través de la parodia, cuando con intencién ludica transforma
minimamente el hipotexto; por travestimiento, cuando la transformacion tiene un sentido
satirico degradante, conservando la accion pero cambiando el estilo; por trasposicion,
cuando la transformacion es seria y profunda al punto de hacer olvidar al hipotexto.
También puede haber hipertextualidad por imitacion: es pastiche cuando imita el estilo
con finalidad ludica; caricatura cuando la imitacion adquiere caracteres satiricos; y
continuacion cuando lo hace seriamente con tendencia a prolongar o complementar la
obra. El ultimo tipo o architextualidad supone la relacion con el conjunto de categorias
generales como los tipos de discurso, modos de enunciacion o géneros literarios.

Evidentemente, como afirma Sanchez-Ostiz, «el rastreo de los distintos modos de
copresencia entre dos o mas textos» —basicamente, architextos, hipotextos e hipertextos—
resulta mas facil al explorar las reelaboraciones o reutilizaciones. Sin embargo, nos
previene el autor acerca de que:

3 M. L. Pallares-Burke, 2005, p. 60.

4 A. Fraschini (2014, p. 122) lo ha estudiado en el caso del primer periddico de Buenos
Aires, El Telégrafo Mercantil, en el que ha encontrado citas y alusiones de Virgilio,
Ciceron, Horacio, Aulo Gelio, Hesiodo, Pitagoras, Epicuro, Platon, Aristofanes, Euripides,
Anacreonte, Esquilo, Arato, Diodoro, Ovidio, Polibio, Valerio Maximo, Tito Livio,
Columela, Cornelio Nepote, Salustio, Tacito, Varron y Séneca.

5 Genette, G., 1997, pp. 2-7.
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la relacion entre culturas, la interculturalidad, es algo mas que la intertextualidad o
el estudio de relaciones de dependencia, alusion, imitacion o parodia entre textos
literarios, al que nos restringe cierta deformacion profesional®.

En el caso de la tradicion clasica, como expone Alfredo Fraschini en la presentacion
de Literatura neolatina en el Rio de la Plata: antologia bilingiie:

un examen atento de las obras registradas en la biblioteca y de otros numerosos
documentos de la época revela que la gran mayoria de los textos empleados como fuentes
de informacion, analisis y exégesis estaba escrita en lengua latina, y que las producciones
destinadas a la formacion y evaluacion de los estudiantes, a la conmemoracion de
determinadas circunstancias historico-sociales o religiosas, y al libre ejercicio de creacion
literaria también lo estaban en la misma lengua’.

Las reminiscencias o referencias, dentro del amplio concepto de la tradicion clasica,
0 sea, textos que recurren con frecuencia a autoridades y modelos propios de la
Antigliedad grecorromana han sido estudiadas por diferentes autores en distintos
espacios geograficos y contextos temporales®.

1. Contexto cultural del primer periodismo cuyano
1.1. Lemas, epigramas y disputas

El primer periodico de la region fue el mendocino Termometro del Dia, que aparecid
el 20 de mayo 1820. Los cronistas Antonio Zinny y Damian Hudson coinciden en
sefialarlo como el primer peridédico mendocino. En la primera edicion de los Apuntes
cronologicos para la historia de Cuyo (1852), Hudson expresa:

6 A. Sanchez-Ostiz, 2014, p. 15.
7 A. E. Fraschini, 2009, p. 14.

8 Como ejemplos podemos mencionar a: Teodoro Hampe Martinez, quien ha estudiado el
tema para la historia virreinal peruana, para el caso de la Historia del Pert de Agustin
de Zarate y el Inca Garcilaso; M. Nava Contreras y F. Pease han abordado el tema en los
cronistas Zarate y Juan de Betanzos, el primero, y en las cronicas peruanas en general, el
segundo; Maria Claudia Ale lo ha hecho en relacion al teatro del siglo XX; M. A. Alasia de
Bosch ha trabajado en los vinculos entre Virgilio y Marechal. Sobre este ultimo autor son
numerosos los estudios que rastrean sus referencias a la tradicion clasica (Gonzalez de Diaz
Araujo, Huber, Maturo, Pérez Gutiérrez). Margarita Vila da Vila ha estudiado el legado
clasico en el arte virreinal peruano y Pedro Querejazu en la pictografia de Arturo Borda.
Asimismo, hay estudios sobre las bibliotecas donde es posible rastrear estas influencias
como los realizados por Furlong Cardiff, Fraschini, Cabrera, Ripodas Ardanaz, algo acerca
de lo cual hemos podido aportar en relacion a las bibliotecas mendocinas en nuestros
trabajos sobre testamentaria y cartas dotales.
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Preciso es decir, a proposito, que nuestra prensa tiene honrosos antecedentes —seremos
breves. El aflo de 1820, tenia Mendoza su primer periddico —E/ Termometro del Dia—
publicado por medio de una imprenta diminuta’.

Cuando la primera imprenta del Ejército de los Andes pasé al poder de la Provincia
se cred una Comision Protectora de la Imprenta, en virtud de lo establecido por el
Decreto sobre la libertad de imprenta de 1811, parte del Estatuto Provisional. Esa
Comision designo a don Juan Escalante como director y encargado del fomento de
la imprenta. Dicha imprenta en el afio 1820 dio a luz el Termometro del Dia. Su
redactor fue el propio Juan Escalante, y su duracion: 7 nimeros y uno extraordinario.
El periodico salia los dias sabados!®.

Sobre el formato de éste, Hudson nos refiere: «de dos y cuatro paginas en cuarto».
Zinny también anota «in 4°»'!". Sin embargo, algunos ejemplares tienen tres paginas,
la mayoria cuatro y hay alguno de seis. La coleccion completa que hemos podido
consultar se encuentra en la Biblioteca Nacional do Brasil en Rio de Janeiro, en la
Coleccion de Impresos Raros. En algunos ejemplares observamos escrito en tinta el
nombre Dn. Nolasco Mayorga'?, suponemos que debe haber sido el duefio de esta
coleccion, que ignoramos cémo habra llegado a Rio de Janeiro. Segiin Weimberg, los
periddicos argentinos en Rio pertenecieron a la coleccion de don Pedro de Angelis. El
propio Zinny, en su tiempo, lo calificaba como «rarisimo»'3.

La tipografia es romana con serifas, el titulo y la fecha aparecen interrumpidos por
una vifieta central en la que se observa un escudo compuesto por una espiga con un
lazo unida a dos racimos de uva, uno a cada lado de la espiga. Todo esta rodeado
de una corona de laureles y la inscripcion, en circulo, que versa: «Parcitas surripit,

9 D. Hudson, 1852, p. 87. Esta primera edicion puede consultarse en la Biblioteca Nacional
de Chile, en la Sala Toribio Medina.

10 La coleccion comprende al Prospecto del sabado 13-V-1820, y los numeros 1, del 20 de
mayo; 2, del 27 de mayo; 3, del 3 de junio; 4, del 10 de junio; 5, del 17 de junio; 6, del 24
de junio; 7, del 1 de julio y un nimero extraordinario aparecido el martes 04 de julio.

11 «in 4%. Es interesante esa expresion porque es una abreviatura —proveniente de los monjes

copistas— del latin «in quattro» y, por tanto, también un latinismo. A. Zinny, 1871, t. XXIV,
p. 154.

12 Tal vez se trate de Pedro Nolasco Mayorga, hijo de Juan Marcos Mayorga en sus segundas
nupcias con Narcisa de Lima y Melo. Cft. Testamento de Juan Marcos Mayorga, Archivo
Historico de Mendoza, Protocolo 116, fs. 60/62, 16-08-1785. Ver E. L. Codoni, 1998, t. 11,
p. 177.

13 A. Zinny, La revista de Buenos Aires, 1871, t XXIV, p. 154.
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et augetur status»'. También el lema tiene relacion con la cultura romana, ya que
desde el primer nimero de la publicacion aparece la inscripcion «Est natura hominum
nouitatis auida. Plin. Hist. Natur.», o sea: la naturaleza de los hombres es avida de
novedades. El epigrafe esta tomado de la mas famosa y monumental Historia Natural
de Plinio el Viejo, escrita en el afio 77 y cuya editio princeps data de 1469.

El numero 4 de este mismo peridédico publica un «Comunicado» (p. 2) que es una
respuesta del Jefe de Policia a la «Alegoria» publicada en el nimero 2. El articulo (p.
3) habla sobre un supuesto pleito en el Juzgado de Policia entre «Dofia Limpieza» y
«Dofia Inmundicia». Esta tltima tiene por abogado a «Don Marrano» y la primera a
«Don Olfato» y ha recusado al escribano «Don Gallego». Podriamos decir de este
breve articulo que es el primer antecedente de costumbrismo literario de tipo satirico
del periodismo cuyano. En la respuesta del numero 4, el Sr. Juez de Policia, que
firma como Cecini, relata una vision en que se le apareciéo Don Ojo del Pueblo con
su prima Dofla Limpieza para decirle que el periodista no podia estar hablando de
¢l en aquel articulo, ya que a todos consta el empefio de la policia por la limpieza
y que si no ha podido hacer més es por obra de Dofia Traba y Dofia Indolencia; que
Doifia Inmundicia y Don Marrano, amigos del periodista, han sido los autores de la
calumnia. El articulo se cierra con sendos versos dirigidos al pasquinismo y a los
charlatanes. Para el primero:

La satira debe ser

siempre juiciosa y discreta,
toda la que no es asi

es infame desvergiienza.

14 La frase es sumamente criptica y su sentido no es de facil interpretacion. No tenemos
mayores datos para contextualizarla ni aparece ninguna explicacion ligada a ella en el
«Prospecto». Ofrezco dos traducciones, ambas conjeturales, agradeciendo la segunda (y
el intento de interpretacion) al Prof. Alvaro Sanchez Ostiz: Traduccion 1: «sustraete la
parsimonia y asi serd robustecida la postura». El sentido seria el siguiente: hacerse de la
parsimonia de manera oculta y sin ostentacion, y el efecto sera una postura, un ademan,
una posicion gallarda. No es facil resolver el enigma. Tal vez este primer sentido podria
ser coherente con un parrafo del Prospecto en el que se resaltan los efectos positivos de
la prensa cuando es «regida por el espiritu del Ciudadano libre sin ser licencioso, franco
sin ser atrevido, sabio sin ser jactancioso, virtuoso sin ser hipocrita, y garantido por la ley
de un Gobierno liberal, amante y conservador de la libertad, y protector del subdito, es
la Imprenta el mas adecuado y aparente medio de esparcir las luces y conocimientos...».
Traduccion 2:  “Si la sobriedad (/comedimiento/ahorro) sustrae/quita, aumenta el
estado/Estado”. Podria referirse a distintas cosas segun el contexto: por ejemplo que el
Estado nacional se engrandece cuando es mayor el ahorro. O que una vez introducida la
moderacion o la restriccion del gasto, crece la prestancia. En la primera interpretacion la
frase tendria un sentido politico y en la segunda un contenido moral.
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Y para los charlatanes:

Las gentes muy habladoras
siempre son insoportables,

pues su continuo charlar

no hay nadie a quien no le enfade.

La respuesta del editor a este comunicado es interesante. Empieza con la siguiente cita
del poeta latino Marcial: Irasci nostro, non debes, Cerdo, libello,/ ars tua, non uita,
est carmine laesa meo'. El titulo del epigrama es: Permiteme la broma. Explica el
traductor que el epigrama, por muy breve que sea, consta siempre de dos partes: «la
primera, en que se reclama la atencion, y la segunda, en que de un modo insospechado
y rapido queda satisfecha la curiosidad»'®. En este caso, el editor Escalante ha
suprimido la segunda parte del texto de Marcial, que es como sigue:

irasci nostro non debes, Cerdo, libello,
ars tua, non uita est carmine, laesa meo.
innocuos permitte sales; cur ludere nolis
non liceat, licuit si iugulare tibi?"

La traduccion es: Cerddn, no debes airarte con mi librito: mis versos han criticado tu
oficio, no tu vida. El epigrama completo continiia: «Permite las bromas inocuas. ;Por
qué no voy a poder yo bromear, si ti has podido degollar?». Anota el traductor que este
personaje, Cerddn, es un zapatero enriquecido y vanidoso que aparece en el mismo
libro 3°, epigramas 16 y 59. Pudo degollar en las luchas de gladiadores que oftrecio.
Aparece también en el poeta Juvenal'®, El editor finaliza la chanza haciendo referencia
a que «solo en suefios el Sr. Juez de Policia habra podido ver a dona Limpiezay.
Vemos aqui una influencia del costumbrismo satirico.

En agosto de 1824 aparecio El Amigo del Orden. Seria éste el relevo de uno anterior
llamado E/ Orden (1822), el cual habia sostenido fuertes polémicas con el periddico
El Verdadero Amigo del Pais, editado por D. Juan Cris6stomo Lafinur, quien sostenia
ideas ilustradas. Tanto EI Orden como El Amigo del Orden parecen haber tenido el
mismo editor: el P. Jos¢ Maria Torres, sacerdote dominico chileno establecido por
entonces en Mendoza. Era editado por la Imprenta del Gobierno, salia en tamafio
21x16 cm. En la Biblioteca Nacional do Brasil” se encuentran el «Prospecto» y dos
ejemplares correspondientes a los numeros inicial y final, el nimero 1, del 19 de junio

15 Mart, lib. 3, epig. 99.
16 M. V. Marcial, Epigramas, trad. de J. Guillén, p. 190.
17 Mart, lib. 3, epig. 99.

18 «Dan ahora combates de gladiadores, y cuando el ptblico lo ordena, volviendo el pulgar,
degiiellan indiscriminadamentey. Juvenal, Satiras, trad. B. Segura Ramos, libro 3, 35, p. 25.

19 Al parecer, estos periodicos también pertenecen a la coleccion de Nolasco Mayorga.
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de 1824, y el numero 8, del 2 de octubre de 1824. El epigrafe reproduce la conocida
expresion atribuida a San Agustin de Hipona: In nece[s]sariis Unitas, in dubiia [sic
pro dubiis| Libertas, in Omnibus charitas.

No hemos visto ningin ejemplar®’, pero podemos conocer algo acerca de su contenido
por las disputas con el periodico opositor. Este fue El Eco de los Andes, que en su
nimero 2 publica un «Remitido» que empieza del siguiente modo: «Sr. Editor del
Eco de los Andes. Muy Sr. mio: con franqueza, yo soy un campeodn alistado bajo las
banderas del Amigo del Orden». Sin embargo, pese a ser partidario del oponente, le
escribe para que inserte su carta. Alude a E/ Imparcial (periddico de Buenos Aires)
como quien ha levantado una voz critica contra EI Amigo del Orden, «el que lo ha
mandado callar [...] se pudiera interpretar por una intimacion de no hablar mas, y es
lo que dice el Imparcial [sic] en el ntimero 6». Segtn el firmante, Amigo del Amigo
del Orden, «habria podido esperar a que saliese el numero 8 del susodicho mi amigo,
[...] pero temo que en ¢l se despida, y esto es cabalmente lo que yo quiero prevenir».
Pero se pregunta si acaso EI Imparcial «jtiene, por ventura, alguna facultad para hacer
callar al que se le antoje?». Entonces alaba la accion y la pluma periodistica de E/
Amigo del Orden por su «calor, fuerza y sencillez» y, ademas, le pide que no deje la
via libre al Eco de los Andes que, quedando «solo en posesion de la palabra, y nos
atronara, porque ya ve V. desde el primer nimero el plan que descubre». Le pide que
persevere en el empeflo para que haya otra voz.

A continuacion, el periddico publica bajo el titulo «Contestacion» una nota editorial
sefialando que:

el Amigo del Amigo del Orden nos ha juzgado con bastante ligereza, cuando ha
creido que rehusaremos nuestras paginas a cualquiera que quiera favorecernos con
su correspondencia, pues no tiene ninglin dato para afirmarlo, siendo este el segundo
namero que hemos dado.

Y para rematar el argumento, declara: «daremos siempre la preferencia a los que sean
contrarios a nuestros principios, porque nada apetecen mas que la libertad»?!.

Efectivamente, en octubre de 1824 dejé de salir £/ Amigo del Orden. En los numeros
3y 5 de El Eco se publican sendos articulos sobre este tema, titulados «Al Amigo del
Orden» y «La contestacion al Amigo del Ordeny. Por el contenido de la contestacion,
parece que El Amigo del Orden habia afirmado que «el saber idiomas habia sido

20 El Amigo del Orden de 1824 de Mendoza esta en Brasil. Sin embargo ese Amigo del Orden
no puede consultarse por estar infectado con hongos, de modo que los datos que tenemos
son del mismo catdlogo de la Biblioteca y de los periodicos con los que sostuvo polémicas.
No debe confundirse con E/ Amigo del Orden de 1825 y 1827 de San Juan que también
estan en Brasil y que si hemos podido ver directamente.

21 El Eco de los Andes, 2, 30 de septiembre 1824, p. 4, col. 2.
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un error moderno, charlataneria, habilidad de papagayos!!». Introduce, pues, como
respuesta una larga perorata acerca de los idiomas —en especial el latin y el griego, los
estudios eclesiasticos y los textos evangélicos—, en que le recrimina:

Por envidia, o caridad casi echais excomuniones contra los que saben algunos idiomas
[...] con todo os podemos asegurar que vuestro niimero 8 esta interesante, al menos en
los retazos se advierte in omnibus charitas |[...]. jDichoso el pueblo que te escucha!
(Por qué habéis concluido A. del Orden antes de darnos otras lecciones igualmente
importantes? ;Quién os pudiera haber hecho consejero de San Jerénimo que sabiendo
el latin dicen que se lim¢ la dentadura para hablar bien el Griego? Sin embargo no es
tarde: lo abandonaremos todo y nos dedicaremos a estudiar el latin, aunque sea lengua
muerta, y aunque diga el Abate Andrés: “Griegos eran los ejemplares que encarga
Horacio a los Romanos registrasen noche y dia para aprender el buen gusto: Griegos
los maestros que ensefiaban en Roma las buenas letras y las ciencias; Griegas las artes,
y la disciplina de que estaba llena Italia; en suma griega era toda la literatura Romana,
y no podia tomar un nombre distinto que el de su madre la griega®.

La cita esta tomada de la obra Origen, progresos y estado actual de toda la Literatura,
escrita en italiano por el Abate D. Juan Andrés y traducida al castellano por D. Carlos
Andrés, publicada en espafiol en 1784%. Continta la cita del Abate sefialando que
«toda la sabiduria estaba reservada a la Iglesia. Y aun podia decirse que toda estaba
encerrada en los claustros», haciendo referencia a las disposiciones del Concilio
Toledano VIII en su Canon VIII, el cual:

prohibié admitir a los sagrados 6rdenes a quien no supiese el Salterio, los canticos
usuales, los Himnos y las ceremonias del Bautismo, como si leer y cantar fueran
ciencias suficientes para formar los ministros del Santuario®.

Se lamenta asi el Abate de la escasa exigencia establecida para recibir a los candidatos
al Clero, que minimiz6 la importancia del estudio de la literatura. Pone el siguiente
ejemplo:

En la obra que escribié Reginon de la disciplina eclesiastica se lee la formula de los
examenes que debian hacer los Obispos [en todas sus didcesis], en cuanto a los Sacerdotes
estaba propuesta en estos términos: Si Evangelium et epistolam bene legere possit,
atque saltem ad litteram ejus sensum manifestare. Item: si sermonem Athanasii de fide
Santissimae Trinitatis memoriter teneat, et sensum ejus intelligat, et enunciare sciat®.

22 El eco de los Andes, 3, 7 de octubre 1824, p. 3, col. 1.

23 Abate D. Juan Andrés, Origen, progresos y estado actual de toda la literatura, 1784, 1. 1, p.
126.

24 Abate D. Juan Andrés, 1784, t. I, p. 182. Esta pagina no aparece en la referencia al pie en el
periddico.

25 Abate D. Juan Andrés, 1784, t. I, p. 198. Esta pagina no aparece en la referencia al pie en el
periddico sino que este fragmento esta transcripto a continuacion del anterior.
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Finaliza la extensa cita del Abate D. Juan Andrés con la referencia al Emperador
Carlomagno, a Alcuino, a Teodulfo...

y cuantos se aplicaban a la reforma de los estudios no tenian otro objeto que el servicio
de la Iglesia, ni aspiraban tanto a formar literatos de mérito, cuanto a educar buenos
eclesiasticos®.

Toda la extensa cita se orienta a demostrar las razones por las cuales los estudios
literarios habian entrado en lamentable decadencia. El editor de EI Eco de los Andes
alaba la profundidad del texto. Es evidente que este fragmento, o alguna parte de
¢l, fue previamente publicado por el periddico opositor. Luego de alabarlo, punza
a su contrincante: «yo en vuestro lugar abogaria por lo mismo». Concluye con las
siguientes ironias:

Ahora la maldita filosofia criada entre los Franceses, e Ingleses, donde se han resumido
todas las ciencias, las artes, y todos los descubrimientos que se han hecho en los dos
ultimos siglos han traido el error moderno de aprender estos idiomas, y el leer el
breviario y saber leer el Salterio se reputa como la habilidad de Perico de los palotes.
[...] Lo que extrafia mucho E/ Eco de los Andes es que cuando vos mismo os comparais
con la Mosca pacifica; os retiréis ahora que viene el verano en que abundan mas estos
insectos y hay mas inmundicias donde cebaros; nosotros como abejas aparecimos el dia
de la Primavera?’.

En el numero 5 contintia con las acusaciones de fanatismo ¢ hipocresia dirigidas a su
oponente:

Amigo del Orden nos habéis querido imponer como con sermones: hagan lo que yo digo,
y no lo que yo hago: esciichenme, crean y nadie me contradiga. Apenas El Imparcial o
el Amigo de los muertos os respondio6 algo, al momento levantasteis el copete con mil
rezongos, que el escribir no os daba de comer, sino pesares y dolores de cabezay... qué
se yo que mas [sic]: como si en esta vida todo se ha de hacer por llenar la barriga: ni
Epicuro aventurd una moral semejante que estaba reservada a vos Amigo del Orden?.

1.2. El teatro y la historia clasica en relacion con la politica de la época

Tres afios mas tarde, en San Juan, otro periddico homénimo del aludido en la
discusion mendocina cierra su numero 2% con el elogio de la presentacion teatral
de la tragedia Argia. El periddico nos informa sobre los actores pero no acerca del
autor. Pensamos que tal vez se trate de la version realizada por Juan Cruz Varela, que

26 Abate D. Juan Andrés, 1784, t. I, p. 199. En el periddico la referencia indica erroneamente
como p. 108.

27 El Eco de los Andes, 3, 7 de octubre 1824, p. 3.
28 El Eco de los Andes, 5, 21 de octubre 1824, p. 1.

29 «Teatrow, El Amigo del Orden. De Mil Ochocientos Veintisiete, 2, 8 de junio de 1827, p. 4,
col. 2.
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se habia presentado en Buenos Aires en 1824. Esta es la segunda tragedia escrita por
Varela. Como habia afirmado Camilo Henriquez en el periddico Aurora Chilena el 10
de septiembre de 1812, el teatro era concebido desde una concepcion neoclasicista
como instrumento educativo:

el teatro [es] una escuela ptblica [...] la musa dramatica es un gran instrumento en
las manos de la politica [...]. Entre las producciones dramaticas, la tragedia es la mas
propia de un pueblo libre, y la mas sutil en las circunstancias actuales. Ahora es cuando
debe llenar la escena la sublime majestad de Melpomene, respirar nobles sentimientos,
inspirar odio a la tirania y desplazar toda la dignidad republicana. ...

Como en los siglos anteriores, en las primeras décadas del siglo XIX la tradicion
clasica grecolatina continuaba siendo la fuente principal de la literatura y el teatro
de las nuevas naciones. En el mito griego se buscaban relecturas para el presente,
como en este caso, en que la tragedia procura que «todo el género humano deteste
mas que nunca el nombre de monarca»’!. A esos propdsitos responde Argia, donde
Creonte encarna casi de manera brutal al tipo humano del déspota. Sin embargo,
Varela rechaza que su obra responda a un «puro entusiasmo en que no tiene parte la
razdny; a una vision maniquea, «porque en la persona de Adrasto, que también es rey,
me parece haber hecho justicia a los soberanos que mandan como quieren los pueblos
ser mandados»*2. Lo que se procuraba era exponer la tragedia resultante de la lucha
por la libertad y la justicia frente al despotismo, en consonancia con la empresa de la
independencia todavia inconclusa y amenazada por fuerzas poderosas como la Santa
Alianza y los partidarios internos del absolutismo.

Fray Francisco Antonio de Paula Castafieda, sacerdote, educador y polémico perio-
dista, profundamente critico de los avances del liberalismo, habia tronado contra
estas nuevas interpretaciones teatrales cuando escribe, con su caracteristica y aguda
ironia:
El teatro de Buenos Aires es émulo de la patria en sus progresos, y en efecto hemos
notado que progresa, y avanza en razon directa de nuestro sistema politico; quiero decir,
que se ha ido corrompiendo a proporcion, que nos hemos ido alejando de la verdadera
virtud castellana que era nuestra virtud nacional, y formaba nuestro verdadero,
apreciable y celebrado caracter: nuestra revolucion fue sin duda la mas sensata, la mas
honrada, la mas noble, de cuantas revoluciones ha habido en este mundo, pues no se
redujo mas que a reformar nuestra administracion corrompidisima, y a gobernarnos por
nosotros mismos en el caso que o Fernando volviese al trono, o no quisiese acceder a
nuestras justas reclamaciones.

30 En: C. M. Suarez Radillo, 1984, p. 360. Cftr. A. Vilanova Martin, 2003.
31 J. C. Varela, Poesias y las tragedias de Dido y Argia, 1879, p. 405
32 J. C. Varela, 1879, pp. 405-406.
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La revolucion asi concebida no contenia en sus elementos el menor odio contra los
espafoles, ni la menor aversion contra sus costumbres, que eran las nuestras, ni contra
su literatura que era la nuestra, ni contra sus virtudes que eran las nuestras, ni mucho
menos contra su religiéon que era la nuestra.

Pero los demagogos, los aventureros, los psicofantas, los tinterillos, los Zoilos
indecentes impregnandose en las maximas revolucionarias de tantos libros jacobinos,
cuantos aborto en el pasado y presente siglo la falsa filosofia, empezaron a revestir un
caracter absolutamente antiespafiol; ya vistiéndose de indios para no ser ni indios, ni
espafioles: ya aprehendiendo el francés para ser parisienses de la noche a la mafiana; o
el inglés para ser misteres recién desembarcaditos de Plimouth.

Estos despreciables entes avanzaban al teatro para desde las tablas propinar al pueblo,
ya el espiritu britanico, ya el espiritu galico, ya el espiritu britano-galico, pero lo que
resulto fue lo que no podia menos de resultar, esto es una tercera entidad, o el espiritu
triple gaucho-britano-galico; pero nunca el espiritu castellano, o el hispanoamericano, e
iberocolombiano, que es todo nuestro honor, y forma nuestro caracter; pues por Castilla
somos gentes, y Castilla ha sido nuestra gentilia domus™®.

Es muy interesante el articulo por dos motivos. Por un lado, resalta la unidad cultural de
América con Espana basada en la identidad de costumbres, literatura, virtudes y, sobre
todo, de religion. Por otro lado, expresa que son las ideas revolucionarias y jacobinas
las que han dado «un caracter absolutamente antiespafiol» a nuestra revolucion. Y en
ese espiritu antiespaiiol, sefiala la farsa indigenista, pro-galica o pro-britanica que es
la que lleva a nuestros pueblos a alejarse «de la verdadera virtud castellana que era
nuestra virtud nacional».

Casi contemporanecamente a la presentacion teatral sanjuanina, en 1826, en Mendoza
habia aparecido un nuevo periddico: El Iris Argentino. Este tuvo su origen en la
Imprenta de la Sociedad Lancasteriana y sus redactores fueron Juan Gualberto Godoy,
con la colaboracion de don Francisco Borja Correa, don Agustin Bardel y don José L.
Calle. Aparecio el 25 de mayo de 1826 y desapareci6 el 25 de julio de 1827, habiendo
publicado 58 numeros. S6lo hemos podido ver el nimero del 19 de octubre de 1826
y el numero del 4 de julio de 1827%*. En la Biblioteca Nacional do Brasil se encuentra
una coleccion incompleta (actualmente inaccesible a la consulta, por estar infectada
con hongos) compuesta por los numeros 1-30, 32-36, 38-58.

33 «El Teatro de Buenos Aires», El Desengaiiador gauchi-politico, federi-montonero,
chacuaco-oriental, choti-protector, puti-republicador de todos los hombres de bien que
viven y mueren descuidados en el siglo diez y nueve, 2, [s/f, 1821], pp. 27-28.

34 Es erronea la informacion que brinda Oviedo (J. E. Oviedo, 2010): el periddico no inicio el
25 de diciembre sino el 25 de mayo de 1826, la coleccion no consta de 56 niimeros sino de
58, el nimero del 19 de octubre de 1826 no es el nimero 56, el numero 56 es del 4 de julio
de 1827, y el periddico no desaparecio el 4 de junio de 1827 sino el 25 de julio de 1827.
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El disefio de la tapa nos muestra debajo del nombre una vifieta conformada de pequefias
llaves ubicadas horizontalmente, cuya linea inician y cierran unas pequefias manitos
que sefalan con el indice®. Sigue el nimero y la fecha. Separada por una linea esta la
consigna debajo de la cual cierra una viiieta similar a la primera. Su formato fue de 4
paginas de 22 x 30 cm., a tres columnas separadas por lineas. La tipografia empleada
en el nombre del diario es gética inglesa, el resto en letra romana (con serifas).

Debajo de la fecha aparece la siguiente consigna «Nec Marius, Nec Silla, Nec
Cesar». {Qué querian significar los editores con esta frase? Podemos conjeturar que
simplemente se trataba de establecer la postura critica del periddico hacia cualquier
gobierno; o tal vez, con mayor hondura y conocimiento histérico, podemos pensar
que querian expresar su negativa hacia tres formas de poder. Mario representaria el
largo poder hegemonico del consul romano, reelecto siete veces como consul, quien
goberno desde 107 a.C. hasta su muerte en el 86; Sila podria representar el poder
conservador del senado y los optimates con su dictadura romana desde el 82 al 79
a. C.; Julio César, el sobrino de Mario, seria tal vez el poder perpetuo del consul
vitalicio, del imperator creado por éste. También podriamos pensar que, teniendo
en cuenta que se trata de un periodico liberal, podrian referirse mas bien al caracter
‘populista’ y ‘caudillista’ de los partidos de Mario y César. Ambos fueron jefes del
partido de los ‘populares’ —como los llaman los propios historiadores romanos—
frente al partido de los ‘optimates’, los ricos. Tanto Mario como César son paradigma
del poder centralizado, unificado, monarquico, caudillista si se quiere. Este es el
tipo de gobierno que rechazaran los optimates, abroquelados alrededor de las ya
desvencijadas instituciones republicanas, el Senado entre ellas. Tal vez pueda ser
ésta la interpretacion de los editores si pensamos en el caracter y el estilo politico
de los federales de quienes se quieren diferenciar. /Contra quienes iria dirigida esta
consigna? ;Contra el gobernador federal Corvalan, José Albino Gutiérrez, Pedro
Molina? Dificilmente se referia al Congreso o al Presidente Rivadavia, puesto que el
periddico parece adherir a la postura rivadaviana. Quedara como un enigma sugestivo.

Pasaran algunos afos para que, ya en plena época del triunfo federal en 1849, un
nuevo periodico, la [lustracion Argentina, se presente con la promesa de:

Exponer en un cuadro abreviado y completo todas las ciencias de que se enorgullece
el espiritu humano; trazar la marcha de las adquisiciones y de las conquistas con que
se ha enriquecido la inteligencia del hombre con el transcurso de las edades y los
grandiosos esfuerzos del genio; en una palabra, recorrer el vasto campo de la naturaleza
fisica y moral, hasta donde ha llegado a penetrarlo el saber y los trabajos de todas
las generaciones, de todos los siglos, tal es el objeto que se proponen los redactores
de la presente publicacion, y para cuya realizacion han resuelto no omitir ningin
sacrificio, ninguna fatiga. [...] Pero acaso lo que mas detenga nuestras miradas sera el
variado espectaculo del mundo politico, de sus cambios repentinos, de sus vicisitudes

35 Disefio que es muy usual en la tipografia de la época.
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asombrosas, de sus grandes sacudimientos [...] Al llegar aqui no dejaremos de arrojar
una mirada de predileccion sobre esta patria Argentina, tan cara a nuestros corazones,
tan fuerte, tan gloriosa hoy bajo los auspicios del GRAN ROSAS, cuyo poderoso genio
le prepara, sin duda, para el porvenir una larga carrera de prosperidades y de gloria’.

Astronomia, Historia, Literatura, Geografia, Historia Sagrada, revista de publicaciones
extranjeras, ademas de documentos oficiales y noticias politicas, son algunos de
los contenidos principales de esta publicacion, unica en Cuyo. Se justifica asi
ampliamente el subtitulo de la publicacion: ciencia, industria, politica y literatura.
Como asi también el titulo de la tapa del primer semi-volumen: /lustracion Argentina,
Repertorio Enciclopédico de ciencia, industria, politica y literatura. Es un caso de
periodismo de tipo cultural-cientifico del cual s6lo hubo dos en Cuyo en esta primera
parte del siglo XIX. De cuarenta paginas cada ejemplar, vieron la luz seis numeros
coleccionables que completaron 122 paginas del mas variado contenido como habian
prometido los escritores. Por primera vez en la region se vieron novelas en forma de
folletin. Publicado por la Imprenta de Van Sice, sus redactores fueron el puntano Juan
Llerena, radicado en Mendoza desde 1846, y Bernardo de Irigoyen, llegado a Cuyo
de regreso de su mision en la Legacion Argentina en Chile. Aparecio el 1 de mayo
de 1849 y ceso el 1 de noviembre de 1849, habiendo tenido una duracion de pocos
numeros —cada cual con un suplemento literario— y un «Suplemento a la Ilustracion
Argentinay salido a fines de noviembre. Salia mensualmente. Su formato era en folio
menor.

En su niimero 4 aparece un articulo donde se critican las publicaciones de Sarmiento en
Chile. En el texto se sefiala con severidad: «hasta aqui s6lo han demostrado [Sarmiento y
sus menguados copartidarios] que su idea fija es entregar su patria al poder y la influencia
del extranjero». Y en oposicion a la reciente publicacion de Civilizacion y Barbarie, expone:

Su objeto, en esta obra, parece ser el de realzar la lucha, que ¢l supone entre la
civilizacion de la ciudad y la barbarie de la campafia; entre el gaucho y el hombre de
frac; por supuesto, como es de esperar, él se hace héroe de su propio cuento®’.

Entre las invectivas que dirige a Sarmiento en relacion a su obra resalta la siguiente:

es uno de esos partos monstruos de la venganza impotente que se resiste tanto al gusto
como a la inteligencia. Pero esto no es nada todavia: en medio de esas declamaciones

36 Ilustracion Argentina; ciencia, industria, politica y literatura, 1, 1 de mayo de 1849.

37 «Las ‘Cronicas’ del ultimo Correow, llustracion Argentina, 4, 1 de agosto 1849, p. [5] 125.
Una de las novedades que introduce este periddico es la de formar una coleccion por lo que
la numeracion de paginas es doble, arriba lleva una numeracion continua de un niimero a
otro y debajo se insertan los nimeros de paginas correlativos a cada texto coleccionable.
Ademas se ofrece para cada trimestre una caratula de la coleccion. En las paginas iniciales
solo lleva la numeracion correlativa por lo que anotamos entre corchetes la paginacion real
de cada niimero considerado individualmente.
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de la impotencia, de esos desvarios de la perversidad, se traslucen, como el orgullo por
entre los andrajos de Didgenes, las aspiraciones de una ambicion frenética, tanto mas
violenta, cuanto mas oprimida por la imposiblidad; tanto mas concentrada, cuanta mas
acusada por la envidia y el deseo de salir de una merecida nulidad?®.

Es interesante la interpretacion que el editor hace del cinico Didgenes, quien al atacar
el orgullo de sus interlocutores con sus sorprendentes respuestas deja, en realidad,
traslucir su propio orgullo.

En el niimero siguiente hard la critica del nuevo articulo sarmientino en Cronica
(periddico de Santiago de Chile), titulado «Voltear a Rosas». El autor analiza el
caso del cura Gutiérrez y Camila O’Gorman, y reprocha «el empefio de Sarmiento
en desvirtuar los hechos y en representarlos bajo una falsa luzy». Se detiene en las
consideraciones que aduce para suscitar la indignacion de sus lectores chilenos, las que
«son tan frivolas y pueriles» que basta con exponerlas para «demostrar su liviandad».
Luego, enumera las razones por las que Sarmiento juzga «que no debia hacerse justicia
con Camila: 1° porque era linda; 2° porque tocaba muy bien el piano; 3° porque era
muy sensible, y otras cosas por este jaez». Finaliza el articulo —y aqui viene lo que nos
interesa— haciendo referencia a la historia romana y la importancia para el bien comtin
de «vigilar por la moral y las virtudes publicas». Asimismo, sefiala que:

la tirania, lejos de vigilar sobre la pureza de las costumbres que produce los animos
varoniles, tiende a degradarlas y corromperlas para reinar sobre la debilidad que
engendra el vicio.

Por lo que el castigo al crimen prueba:

mas que nada el acendrado republicanismo del ilustre varén a quien calumnia. Salus
populi suprema lex esto, dice el proverbio; y esto es tan cierto y tan aplicable en politica,
como en moral®.

Y se explaya en la referencia a la historia romana:

En todos tiempos se han castigado con severidad atentados semejantes, y si el ignorante
y pedantesco Sarmiento supiese un poco mas de historia, ya veria cuantos sacrificios
no se han hecho a tan grandes y sagradas consideraciones. ;Qué hubiera sido de Roma
si Bruto no hubiese sacrificado a la libertad y seguridad de su patria sus propios hijos?
(Qué de las costumbres y de la religion, si el senado Romano no hubiese enterrado
vivas a las vestales que infringian sus votos, o si Augusto no hubiese desterrado a su
hija Julia para apartar el escandalo de su conducta? Cuando Roma dejoé impunes a
las Mesalinas y a las vestales refractarias, Roma perdi6 su virtud, sus costumbres y
ese valor indomable, esa energia a toda prueba que la habia hecho duefia y sefiora del

38 «Las ‘Cronicas’ del ultimo Correo», p. [6] 126.

39 «Sarmiento; En su obra Voltear a Rosas», llustracion Argentina, 5, 1 de septiembre de 1849,
p. [7] 167.
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mundo; Roma cay6 en la degradacion del vicio, porque ceso de vigilar por la moral y las
virtudes publicas, y los barbaros no tuvieron mas que estirar los brazos para apoderarse
de ese cadaver presa de la corrupcion y de la decadencia®.

El editor alude, pues, a la historia de Roma para reforzar la necesidad de custodiar
las virtudes publicas a fin de que no sobrevenga la decadencia®'.

En el numero 2 de este mismo periddico se habian insertado unos versos bajo el
titulo «A la noche; Saficos; Imitando el Verso Safico de Horacio lam Satis»*. La oda
horaciana es dirigida a Augusto debido a una furiosa tempestad e inundacion del Tiber
que Horacio atribuye a castigo divino por la muerte de Julio. El poeta implora a los
dioses y desea mejor suerte a César Augusto para gloria de Roma y escarmiento de los
enemigos de la Patria®. El poema es precedido de una ponderacion del editor:

Hemos sido favorecidos con la siguiente composicién que, por su estilo y exquisito
sabor clasico, merece un lugar distinguido en la literatura nacional. Sentimos que la
posicion y el caracter respetable de su autor no nos permitan dar a luz su nombre.

Noche tranquila, que en gustoso suefio
provida sumes la feraz natura,
no asi te rasgue el enlutado manto

la luz del dia.

Como tl anublas, y de horrores cubres

al alma débil, que en tu imperio vela,

y mientras calla adormecido el mundo
suspira triste.

Bajo tu cetro las fugaces horas
tornanse siglos al mortal doliente,

40 «Sarmiento; En su obra Voltear a Rosas», p. [8] 168.

41 Hay otro caso romano que podria ilustrar este hecho y la idea de exemplum uirtutis, es lo que
relata Tito Livio en el Libro 111 (45-48) de su Historia de Roma [Ab Urbe Condita], acerca
de un caso sucedido a mitad del siglo V a. C. y sus tragicas consecuencias: el sacrificio
de Virginia. Apio Claudio, el principal de los tiranos del decenvirato, queria poseer a la
joven plebeya Virginia, prometida del valeroso tribuno Lucio Icilio, y habia ofrecido todo
al padre, el centurion Lucio Virginio, para obtenerla. Como éste se negara, decidi6 delante
del pueblo romano que la tomaria por la fuerza. Ante esto, el padre pidié despedirse de
ella, se le acerco y al abrazarla la apufiald. Dice Tito Livio que el padre pronuncio estas
palabras: «Hoc te uno quo possum ait, “modo, filia, in libertatem uindico”. Pectus deinde
puaellae transfigit, respectansque ad tribunal “te” inquit, “Appi, tuumque caput sanguine
hoc consecro”». De alli proviene el dicho italiano: «meglia morta che disonoratay.

42 «A la noche; saficosy, llustracion Argentina, 2, 1 de junio de 1849, p. [9] 49. Como era
frecuente, la palabra «lam» es escrita con «j».

43 Iam satis terris niuis atque dirae | Grandinis misit Pater, et rubente | Dextera sacar iacula-
tus arces | Terruit urbem.
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que en mil congojas al albor tardio
ansioso espera.

Y el tierno amante, que a la vez consumen
atroz sospecha y ardoroso incendio,
al pie del lecho sin cesar exhala

aye impaciente.

También yo gimo cuando nadie me oye,
y el dulce lloro a mi placer vertido
la paz respeta del varon dichoso

que en ¢l no cree.

jOh t0, consuelo de mi amarga vida,

belefio grato a la profunda llaga,

y de mis cuitas solo fiel testigo,
noche apacible!

Si ingratos otros, que la aurora invocan,

tus sombras huyen al dolor afectas,

y en vano el genio de quietud les brinda
placida calma.

Eterna lumbre a su vivir presida
jamas contemplen el temido ocaso,
mientras, joh, noche!, que en tu mustio silencio

languido espiro*.

Como vemos, el Termometro del Dia, con su lema latino tomado del historiador
romano Plinio, en referencia a la avidez humana por las novedades, y el de E/ Amigo
del Orden, de Mendoza, que emplea aquella conocida expresion atribuida a San
Agustin de Hipona, se nos muestran como casos de intertextualidad del tipo mas
habitual por medio de la cita. Las referencias de E/ Iris Argentino a la historia romana
lo hacen como alusion. La puesta en escena de Argia en San Juan o las enjundiosas
aseveraciones de la llustracion Argentina, mas la publicacion de los versos de corte
horaciano, nos develan hipertextualidades de continuacion y de inspiracion. Todos
estos ejemplos nos muestran la vigencia de la cultura clasica, al menos en las élites
cuyanas, que eran quienes redactaban los periodicos y a quienes estas hojas se dirigian.

No obstante, las influencias de la cultura cldsica pueden rastrearse no solo en las
referencias directas sino también en las formas discursivas empleadas, lo que nos
sittia en el campo de la architextualidad. Eso es lo que nos proponemos analizar a
continuacion.

44 «Alanoche; saficos», p. [9] 49-[10] 50.
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2. Formas discursivas
2.1. El ensayo y la tradicion retorica

En la primera mitad del siglo XIX hubo intensos debates entre los neoclasicos, para
quienes la escritura perfecta se logra respetando normas, y los romanticos, menos
amigos de estas. Dentro del paradigma romantico se admitiran las combinaciones
de categorias y de géneros «siempre y cuando la organizacion discursiva no pierda
unidad ni organicidad. Porque la forma debe adecuarse al fondo»*. Los autores
romanticos no desconocieron las reglas de oro de la retorica y de la oratoria clésicas,
pero las asociaron a nuevas formas.

Muchos de los escritores de nuestro incipiente periodismo cuyano seguramente fueron
educados en las normas que rigen las ‘bellas letras’, puesto que esto era considerado
como ingrediente indispensable de educacion completa. Fraschini, citando al Padre
Peramas, nos habla de la importancia que dieron los Reyes Catolicos a la fundacion
de colegios para la formacion de los jovenes. Con este objetivo, Fraschini nos refiere
las palabras del obispo de Tucuman, Fray Hernando de Trejo y Sanabria, en el acta de
fundacion del Colegio de Cordoba:

Ha mucho tiempo que deseo ver fundados en esta tierra estudios de Latin, Artes y
Teologia, como medio importantisimo para el bien espiritual y eterno de espafioles e
indios y descargo de mi conciencia®.

Desde entonces la retorica fue parte necesaria de la formacion. Eran muy difundidas
en la época las traducciones espafiolas de la Retorica Eclesiastica (1770) de Fray
Luis de Granada y de Instituciones Oratorias (1799) de Quintiliano, ademas del
manual Compendio de las Lecciones sobre la Retorica y Bellas Letras de Hugo
Blair*’, preparado por el espafol José Luis Munarriz, «quien traduce al autor inglés
y agrega ejemplos tomados de la literatura castellana. Blair sigue el modelo de
Ciceréon y Quintiliano»*®. A su vez, estos autores reciben la influencia de la retérica
aristotélica. De hecho, fue Nebrija quien consider? los tratados de Aristoteles, Ciceron
y Quintiliano como las principales fuentes de la retorica *°.

Hemos tomado el primer texto periodistico mendocino, el «Prospecto» de El
Termoémetro del Dia*, con el fin de analizar este breve discurso ensayistico como texto

45 H. B. Molina, 2001, p. 247.

46 A. E. Fraschini, 2009, p. 13.

47 H. Blair, 1815. Hay otras ediciones de 1819 y 1823.
48 H. B. Molina, 2001, p. 248.

49 A.E. Nebrija, Retorica, 1515.

50 «Prospecto», de El Termometro del Dia, 13 de mayo de 1820. Siete dias después de éste
salia el numero 1 del periodico, el 20 de mayo.
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argumentativo y apelativo hacia el lector. Procuramos desentrafiar la superestructura
argumentativa con que estd compuesto, sus caracteristicas en el ambito verbal-
elocutivo, las marcas de protagonismo del emisor, la forma de representacion del
lector, la finalidad y funcién del texto. Intentamos, desde ese analisis, determinar si se
trata de un ensayo o responde mas bien a la tradicion retdrica clasica.

Debemos a Aristoteles una exposicion magistral acerca de la retorica como «la
facultad de teorizar lo que es adecuado en cada caso para convencer [...] su tarea no
consiste en persuadir, sino en reconocer los medios de conviccion mas pertinentes en
cada caso»’!, por medio de las pruebas «propias del arte, las que pueden prepararse
con método y por nosotros mismos»*>.

Aristoteles define tres géneros en la retdrica:

Es preciso que existan tres géneros de discursos retoricos: el deliberativo, el judicial y
el epidictico. Lo propio de la deliberacion es el consejo y la disuasion; pues una de estas
dos cosas es lo que hacen siempre, tanto los que lo aconsejan en asuntos privados, como
los que hablan ante el pueblo a proposito del interés comiin. Lo propio del proceso
judicial es la acusacion o la defensa, dado que los que pleitean forzosamente deben
hacer una de estas cosas. Y lo propio, en fin, del discurso epidictico es el elogio y la
censura.

Por otro lado, los tiempos de cada uno de estos géneros son, para la deliberacion, el
futuro [pues se delibera sobre lo que sucederd, sea aconsejandolo, sea disuadiendo
de ello]; para la accion judicial, el pasado [ya que siempre se hacen acusaciones o
defensas en relacion con acontecimientos ya sucedidos]; y para el discurso epidictico,
el tiempo principal es el presente, puesto que todos alaban o censuran conforme a lo que
es pertinente [al caso], aunque muchas veces puede actualizarse lo pasado por medio de
la memoria y lo futuro usando de conjeturas.

Cada uno de estos [géneros] tiene ademas un fin, que son tres como tres los géneros
correspondientes que existen. Para el que delibera, [el fin] es lo conveniente y lo
perjudicial. Pues en efecto: el que aconseja recomienda lo que le parece lo mejor,
mientras que el que disuade aparta de esto mismo tomandolo por lo peor, y todo
lo demas —como lo justo o lo injusto, lo bello o lo vergonzoso— lo afaden como
complemento. Para los que litigan en un juicio, [el fin] es lo justo y lo injusto, y las
demas cosas también éstos las afladen como complemento. Por Gltimo, para los que
elogian o censuran, [el fin es] lo bello y lo vergonzoso y éstos igualmente superponen
otros razonamientos accesorios’:.

51 Arist., Rh, 1355b, 25. Utilizo la traduccion de Q. Racionero, 1990, p. 173.
52 Arist., Rh, 1355b, 37; en la traduccion de Racionero, p. 174.
53 Arist., Rh, 1358b, 14-29; en la traduccion de Racionero, 1990, pp. 194-195 (L. I, 2).

193



Andrea Greco de Alvarez

En la Etica a Nicémaco, Aristételes afirma que «la determinacion de cada cosa esta
dada por el fin»**. El fin tltimo de los discursos es el auditorio, puesto que se dirigen
a su persuasion. Por lo tanto, los oyentes son la causa de la division en géneros de los
discursos y habra tantas clases de discursos como clases de auditorios. En el discurso
periodistico puede caber cualquiera de estos géneros, seguin la finalidad acerca de
lo cual se intenta persuadir al lector. «El Prospecto» pareceria pertenecer al primer
género, el deliberativo, pues lo propio de este texto es el aconsejar en orden al interés
comun —asi, alaba la labor de la imprenta, ya que procura elevar culturalmente—y se
presenta una labor que sera emprendida proximamente —el tiempo de la deliberacion
es el futuro—. En cuanto a su fin, lo que propone hacer es lo que considera mejor
—por eso insta a los lectores a frecuentarlo, ya que esto contribuira al progreso y la
ilustracion del pueblo—.

También explica Aristoteles, hablando especificamente del discurso deliberativo, que
la deliberacion tiene un fin:

Existe un objetivo, mas o menos el mismo para cada hombre en particular y para todos
en comun, mirando al cual se elige y se desecha. Y tal [objetivo] es, para decirlo en
resumen, la felicidad™.

La ‘felicidad’, en nuestro caso, esta identificada con el progreso del sistema y con el
aporte a la ilustracion y conocimientos del pueblo para lograr el espiritu del ciudadano
libre.

«Ahora bien —continua el filésofo—[...] el objetivo del que delibera es lo conveniente,
puesto que se delibera, no sobre la finalidad, sino sobre los [medios] que conducen
a la finalidad»*. El medio, en el caso que analizamos, es el fruto de la imprenta: el
periddico, este nuevo periddico que pronto se iniciara.

Si nos detenemos en la modalidad discursiva del ensayo, debemos partir de la idea del
ensayo como un tipo de texto que no es ni absolutamente artistico, ni de ficcion, ni
tampoco cientifico, ni teorético, sino que se encuentra en un espacio intermedio entre
¢éstos y que tiene como finalidad deliberada la critica o a la presentacion de ideas.

El ensayo «a lo largo de todo el siglo XIX se derramd con pujanza y fuerza
inigualables» por toda nuestra América®’. En los tiempos decimononicos, mientras los
pueblos nacidos del tronco espaiiol estaban bosquejando su manera de organizarse,
simultanea, paralela y complementariamente:

54 Arist., EN, 1097a.

55 Arist., Rh, 1360, 2-7. En la traduccion de Racionero, p. 204.
56 Arist., Rh, 1362% en la traduccion de Racionero, pp. 213-214.
57 V. Cervera Salinas, 2005, p. 25.
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los escritores abrazan el ensayo como género prioritario, necesario, dinamico y lleno
de una energia extraordinaria, cuyos lindes y cauces se desbordan continuamente,
necesitando de la sola presencia de una perspectiva nitida y clara que, en su libertad,
los conduzca sin trabas™.

Todo ensayo es la justificacion razonada y argumentada de un punto de vista
subjetivo sobre un tema de debate general. Su referente, como el de cualquier texto
argumentativo, esta integrado por elementos procedentes de la realidad efectiva, o sea,
de las ideas, procesos, acciones o contenidos referidos al arte, la politica, la historia,
la literatura, la sociedad®.

La forma discursiva que adopta el ensayo esta determinada por el libre fluir del
pensamiento del autor, y, por ello, deja amplio margen para la divagacion, la digresion,
la redundancia, la ruptura, la fragmentacion en definitiva. Unamuno, la definia con
una expresion muy grafica: «escribir a lo que salga»®, resefiar el pensamiento in
statu nascendi. En esto radica la diferencia con el texto cientifico. En este tltimo
se relacionan y organizan las ideas entre si a través de un método para alcanzar una
totalidad. No ocurre asi en el ensayo. En éste, el ensayista «compone experimentando,
cuestionando constantemente el objeto que le sirve de tema, reflexionando libremente,
mirandolo desde varias perspectivas»®. Dice Montaigne:

Lo que yo escribo es puramente un ensayo de mis facultades naturales [...] Al transcribir
mis ideas, no sigo otro camino que el del azar; a medida que mis ensuefios o desvarios
aparecen a mi espiritu voy amontonandolos: unas veces se me presentan apifiados,
otras arrastrandose penosamente y uno a uno. Quiero exteriorizar mi estado natural
y ordinario, tan desordenado como es en realidad, y me dejo llevar sin esfuerzos ni
artificios®.

La idea de que el ensayista «compone experimentando» procede del significado que
Montaigne y los hombres de finales del siglo X VI atribuian a la palabra ensayo como
sinonimo de prueba, de tentativa, pero con una connotacion dindmica de esfuerzo
voluntario para alcanzar un efecto aunque éste pudiera no ser del todo satisfactorio. Se
subrayaba, por tanto, el hecho de realizar un esfuerzo reflexivo, el pensar por el mero

58 V. Cervera Salinas, 2005, p. 28.

59 E. Arenas Cruz, 2005, p. 45.

60 Unamuno expone este pensamiento en un ensayo de septiembre de 1904 titulado
precisamente «A lo que salga». En éste hace la distincion entre el oviparismo —como
escritura deliberada, largamente gestada y elaborada—, y el viviparismo: «me he lanzado a
ejercitarme en el procedimiento viviparo, y me pongo a escribir, como ahora lo he hecho,
a lo que salga, aunque guiado, claro esta, por una idea inicial de la que habran de irse
desarrollando las sucesivas». M. de Unamuno, 1950, vol. III, p. 527.

61 E. Arenas Cruz, 2005, p. 46.
62 M. de Montaigne, 1912, Libro 11, cap. X, p. 349.
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placer de pensar, independientemente de que se alcanzara algun tipo de conclusion.
Por eso Montaigne no asoci6 nunca la palabra essai a una categoria literaria, sino mas
bien a un proceso intelectual, a un método de conocimiento®.

Sin embargo, el ensayo no es un texto arbitrario, ya que la espontaneidad esta
controlada por la direccion unificadora que imprime el intelecto del ensayista a partir
del propdsito argumentativo o justificativo, el cual determina la coherencia semantica
interna del discurso. Asi, hay que describir la forma/estructura de un ensayo concreto
como una suerte de cafiamazo en el que los fragmentos mantienen conexiones
diversas: logicas, retoricas, accidentales o incluso arbitrarias; pero, aunque se admiten
las consideraciones marginales e imprevistas, nunca se pierde de vista el hilo central
de la argumentacion, lo que se quiere probar.

Entre nosotros, Claudio Maiz ha estudiado el discurso ensayistico hispanoamericano
que se nos presenta con algunas caracteristicas que contribuyen a dilucidar la
especificidad genérica que adquiere. Para ello es conveniente, nos sugiere, recordar
la observacion bajtiniana sobre la ‘historia’ de un género, en el sentido de que «para
una correcta comprension del género es necesario remontarnos a sus origenes»®. En
este sentido, Maiz destaca que la literatura en Hispanoameérica se articula segln leyes
y procedimientos propios que, por otra parte, rebasan el marco estrictamente literario.
De tal modo que:

asicomoelensayode sesgointrospectivode Montaigne es caracteristico del Renacimiento
europeo, en Hispanoamérica otras circunstancias histdricas condicionaran la aparicién
de una practica literaria que ajusta dialécticamente la accion y la meditacion. De todo
lo cual resulta un claro discurso perlocutivo®.

Cuando Maiz realiza la reflexion genologica sobre el discurso ensayistico, se preocupa
por inquirir acerca de su condicion literaria. Desde Aristoteles hasta la actualidad,
la cuestion de los géneros ha sido una de las disputas presentes e insolubles en la
historia de la poética. Segun la clasica division tripartita de los géneros literarios (lirica,
narrativa y dramatica), el ensayo no podria ser considerado una escritura artistica. Por ello,
Maiz propone una revision de la clasificacion genérica como paso previo a la dilucidacion
de la especificidad literaria del discurso ensayistico. De tal modo, por medio del estudio
genologico, el autor procede de lo particular a lo abstracto, o sea, del texto al género, con el
objetivo de afirmar con pleno derecho al discurso ensayistico dentro de la literatura.

63 E. Arenas Cruz, 2005, p. 46.
64 Bajtin, M., 1986, p. 151.
65 C. Maiz, 2003a, p. 169.
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Postula, de tal modo, situar al discurso ensayistico en la equidistancia entre la forma y el
contenido, ya que, siguiendo a Lukacs, considera que la ciencia obra sobre nosotros por sus
contenidos y el arte por sus formas. El caracter bifronte del discurso ensayistico se revela,
por una parte, a nivel del contenido en el plano reflexivo y el pensamiento critico y, por otra, a
nivel de la forma en la importancia conferida a la presentacion artistica del pensamiento. Asi
explicita que es la estructura argumentativa del ensayo la bisagra que retine el ordenamiento
mas o menos sistematico del pensamiento, por lo que se acerca al discurso teorético, pero la
preocupacion por la ‘dispositio’ y la “‘elocutio’ de las estructuraciones retoricas lo proyecta
hacia una nocion artistica. El ensayo se sitiia, entonces, entre los géneros de creacion poética
y los géneros retdricos, ya que comparte con el lenguaje de la ciencia el hecho de no crear
mundos ficcionales, pero se distancia de éste por su libertad expositiva y su denodado afan
de provocar el placer por medio de la palabra®.

Por otro lado, todo ensayo se organiza como cualquier texto argumentativo, es
decir, siguiendo la disposicion convencional de las categorias que constituyen la
superestructura argumentativa, en términos de Van Dijk®’: presentacion del asunto
y justificacion argumentada del mismo, ampliables a cuatro si se incluyen las partes
especificamente dedicadas a contactar con el receptor: el exordio y el epilogo. Ni mas
ni menos que las cuatro partes del discurso tal y como era concebido por la Retorica
aristotélica (exordium, narratio, argumentatio y peroratio). Es que, como sostiene
Arenas Cruz, la retérica, como disciplina clasica, «no sélo ha sido desde antiguo un
sistema de produccion de textos, sino también un repertorio de mecanismos adecuados

para la argumentacion y la persuasion»®®.

Por lo tanto, vemos que, a pesar de su novedad, el ensayo también es pasible de ser
analizado segln la retdrica clasica.

2.2. Anadlisis del «Prospecto» de El Termometro del Dia

El «Prospecto» de EIl Termdmetro del Dia® es un texto breve (nueve parrafos)
que procura convencer al lector de las bondades de la prensa, de la necesidad de
un periddico para el progreso y que no existe ningin peligro de «corrupcion de
costumbres» mientras el periddico esté en manos de ciudadanos honorables.

66 C. Maiz, 2003b.
67 T. Van Dijk, 1978.
68 E. Arenas Cruz, 2005, p. 46.

69 Tomamos el modelo de analisis que emplea Arenas Cruz (elaborado con los auxilios de
la Lingiiistica del texto, la Pragmatica, la Teoria de la argumentacion y la Semidtica) y lo
aplicamos al texto de presentacion de El Termometro del Dia.
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Al hablar sobre las partes del discurso, Aristoteles explica que:

El exordio es el comienzo del discurso, o sea, lo que en la poesia es el prologo y en
la musica de flautas, el preludio: todos éstos son, efectivamente, comienzos y como
preparacion del camino para lo que sigue después™.

Asi, se enuncia, por adelantado y a modo de resumen, la tesis que el discurso va a
sostener, con el fin de que el auditorio no pierda la comprension o el interés por lo
que se dice.

La segunda parte es la narracion. Sobre ella dice el filosofo: «a los hechos muy
conocidos basta con recordarlos, por lo que muchos (discursos) no tienen ninguna
necesidad de narracion»’!. Y también, en referencia a la oratoria politica, afirma que:

la narraciéon es menos importante, porque no cabe narrar nada sobre hechos futuros. A
pesar de ello, si hay alguna narracion, ha de ser de hechos realmente sucedidos, a fin
de que, recordandolos, sirvan a una mejor deliberacion sobre los que van a suceder, sea
que se trate de promover una sospecha o llevar a cabo un elogio™.

La tercera parte es la demostracion o argumentacion. De ella dice que:

Las pruebas por persuasion deben ser demostrativas. [...] Los ejemplos son mas propios
de los discursos politicos [...] en efecto, versan sobre el futuro, de modo que se hace
necesario poner ejemplos tomados del pasado. [...] La impugnacién del adversario no
constituye una especie distinta, sino que forma parte de las pruebas por persuasion que
refutan ya sea por medio de una objecion, ya sea por medio de un silogismo”.

La cuarta parte es el epilogo que:

consiste en cuatro puntos para inclinar al auditorio a nuestro favor y en contra del
adversario; amplificar y minimizar; excitar las pasiones en el oyente; y hacer que
recuerde’.

En este epilogo deben exponerse «los puntos principales sobre los que ha versado la
demostracion»’.

70 Arist., Rh., 1414b; en la traduccion de Racionero, p. 558.
71 Aurist., Rh., 1416b; en la traduccion de Racionero, p. 573.
72 Arist., Rh., 1417b, 12-17; en la traduccion de Racionero, p. 579.

73 Aurist., Rh., 1417b, 21; 1418a, 1-4 y 1418b, 5 y ss.; en la traduccion de Racionero, pp. 580,
583, 586. También dice de la oratoria politica que «no admite muchas digresiones —como
las que cabe hacer, por ejemplo, contra un adversario, o para referirse a uno mismo o como
medio de expresar una pasion—, e incluso es, mas bien, la que menos las admite de todos
[los géneros oratorios], si no es que se quiere desviar la atencion» (p. 585).

74 Arist., Rh., 1419b, 10y ss.; en la traduccion de Racionero, pp. 593-594.

75 Arist., Rh., 1419b, 31-2; en la traduccion de Racionero, p. 596.
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Si procuramos esquematizar la superestructura argumentativa del «Prospectoy, segiin
el orden de sus parrafos, seria la siguiente:

Exordio, parrafos: 1, 2.

Narracion: [(?]

Argumentacion, parrafos: 3, 4, 5, 6.
Epilogo, parrafos: 7, 8, 9.

Explica Arenas Cruz que el exordio del texto ensayistico no se acomoda a ningun tipo
de normativa retérica, es decir, no existe una sistematizacion a priori de principios
teoricos a partir de los cuales se puedan aportar ejemplos de casos concretos. Es
la primera presentacion del asunto, por ello suele mantener un vinculo con la
argumentacion que va a desarrollarse a continuacion. Aunque también puede ser que
el contenido semantico del exordio no mantenga una relacion clara con el asunto
que se va a debatir a continuacion; en estos casos, los primeros paragrafos del texto
son una digresion o divagacion inicial sobre un tema ajeno o aparentemente ajeno al
asunto de la argumentacion.

En el caso que analizamos, el exordio se plantea desde una cita inicial en versos que
dice: «De nada sirven solo los talentos / si el arte y la razon no los dirige, / y establece
sus solidos cimientos». En el parrafo 1 expresa: «jLa Imprenta ha perfeccionado
las costumbres! jElla las ha corrompido!». Larga asi al ruedo la idea que procurara
demostrar posteriormente y que puede sintetizarse de la siguiente manera: qué grandes
beneficios o perjuicios siguen a los frutos de la imprenta, segun cual sea el talante
moral de los escritores. Sin embargo, también observamos una digresion en el parrafo
2: «No hay cosa en el Mundo [...] que puesta en manos de quien quiera abusar de ella,
no parezca culpable». Cabria preguntarse si se trata de una digresion o si podria, tal
vez, ser considerada como una brevisima narracion segiin aquella idea de Aristoteles
de que «a los hechos muy conocidos basta con recordarlosy.

Como hemos dicho, el objetivo de esta parte del discurso es doble: ganarse la
benevolencia del auditorio y procurar mantener despierta su atencion. Para llevar a
cabo ambas finalidades, tanto Aristoteles como Cicerén aconsejaban utilizar como
fuente de los enunciados del exordio los lugares o topicos relativos al éthos™ del
orador, es decir, aquello que lo hace digno de crédito por parte del receptor. El

76 Sefiala M. W. Blundell que la distincion entre éthos y didnoia es central en la teoria de
Aristoteles y desempefia un papel estructural en su elaboracion. Al final del Libro I de la
Etica a Nicémaco, 1a excelencia humana es dividida entre las excelencias del caracter (como
el coraje y el autocontrol) y las de inteligencia (por ejemplo, la sabiduria y la inteligencia),
y la mayor parte del trabajo se organiza en torno a esta dicotomia. En este sentido, el éthos
pertenece a la parte irracional del alma, cuya participacion en el intelecto es como una
habilidad pasiva para prestar atencion a los comandos de la razon. La excelencia completa
del caracter resulta al imbricar excelencia intelectual y sabiduria practica (1992, p. 156).
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emisor busca asentar una buena parte de su credibilidad no tanto en la solidez de sus
argumentos, si no en la confianza que sea capaz de despertar en el receptor merced a
las cualidades de su caracter, de su honorabilidad, de su capacidad intelectual. Asi, en
nuestro «Prospecto» se resalta el éthos del escritor cuando dice: «Se han publicado en
todos los paises voluminosos escritos sobre estas dos proposiciones». De este modo,
da a entender la amplitud de miras del escritor que obviamente ha conocido esos
«voluminosos» escritos de «todos los paises».

La segunda categoria de la superestructura argumentativa de base retorica es la
narracion/exposicion. En esta parte se realiza la presentacion por extenso de las
circunstancias en que han tenido lugar los hechos que provocan la escritura del texto;
su funcion es, por tanto, la de enmarcar los puntos de partida de la argumentacion, pues
es indispensable que el receptor conozca los acontecimientos para que la reflexion
argumentada sobre los mismos pueda llevarse a cabo. Esta presentacion no es aséptica
o distanciada, sino que frecuentemente aparece fundida con el comentario personal
del autor que, por tanto, ha de incluirse también como elemento semantico; éste no
se limita a presentar con objetividad unos hechos (verdaderos o verosimiles) y a las
personas que los protagonizan, sino que en todo momento los valora desde su punto
de vista subjetivo”’.

En el texto que analizamos, no hay narraciéon propiamente dicha (a menos que esa
breve referencia del parrafo 2 se pudiera considerar como tal). En cualquier caso se
pasa rapidamente a la argumentacion. Podriamos inferir que esta supresion se debe
a la brevedad del escrito, o a la intencion de subrayar la idea de un publico lector
que sabe de qué se estd hablando. Esta segunda inferencia parece poco sdlida si se
piensa que estamos en presencia del primer periddico producido por la Imprenta de
Mendoza. ;Conocian, no obstante, los lectores las discusiones en torno a la imprenta
producidas en otros sitios? También podemos inferir que se debe a lo que explica
Aristoteles acerca del discurso politico en tanto versa sobre el futuro: «no cabe narrar
nada sobre hechos futurosy.

La argumentacion es la categoria mas importante de la superestructura argumentativa,
pues en ella se presentan las pruebas destinadas a razonar la tesis defendida en el
texto y la refutacion de las contrarias. Es cuando en el texto analizado se plantea la
dicotomia: «Si el uso de la Imprenta se libra en manos inmorales...»; «Pero regida por
el espiritu del ciudadano libre...».

De tal suerte encontramos en los parrafos 3 y 4 que se recurre a la argumentacion
causal. Los argumentos basados en el nexo causal presuponen que los actos humanos
son razonables, es decir, que toda accion tiene una causa. Permiten argumentar de dos
maneras: a) dado un acontecimiento, tratar de descubrir la existencia de una causa

77 E. Arenas Cruz, 2005, pp. 49-50.
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que haya podido determinarlo; b) ocurrido un acontecimiento, procurar evidenciar el
efecto que debe resultar de ello. En el parrafo 3 la logica es que en manos inmorales
la imprenta es causa de perversion de las costumbres. En el parrafo siguiente afirma
la idea resaltando lo contrario, o sea, en manos del ciudadano libre sus resultados son
benéficos para la sociedad. Asi, procura establecer un contraste entre una situacion y
la otra.

El parrafo 5 comienza con una opinién presentada como verdad: «Dirigidos hoy
por una administracion enérgica, liberal, justa, pacifica...». Plantea, entonces, la
vinculacion del periddico con la argumentacion de los parrafos previos: «...nos
proponemos hacer el uso mas conveniente de la Imprenta». El parrafo concluye de
igual modo que se inicid, ponderando las ventajas cualitativas del Gobierno actual y
su contraste con otros movidos por miras ilegitimas:

el Jefe que solo nos preside para beneficiarnos y hacernos conocer la enorme diferencia
que media entre los Magistrados que apoyan su autoridad en sélo la observancia de la Ley,
y entre los otros que la sostienen a expensas de la ignorancia, del terror, y del espionaje.

En el parrafo 6 presenta la linea programatica del periodico:

Como nos prometemos hablar indiferentemente de todas las cosas que ocurran y que
sean conducentes al progreso del sistema y a la ilustracion y conocimientos del pueblo.

De este modo se procura resaltar la argumentacion inicial: este periddico se encuentra
regido «por el espiritu del ciudadano librey.

El epilogo es la ultima categoria de la superestructura argumentativa. Su funcion es
doble: por un lado, resumir los puntos principales de la argumentacioén desarrollada,
con el fin de hacer explicita la conclusion; por otro lado, esta orientado a despertar una
actitud positiva en el receptor, con el fin de lograr una actitud favorable respecto a lo
dicho. Estas funciones se siguen cumpliendo en el ensayo moderno, aunque no de la
misma manera, dada la indole fragmentaria y espontanea del mismo.

En este «Prospecto» vemos que los tres parrafos finales procuran concitar la
benevolencia del lector con respecto a la empresa iniciada, para poder sostenerla y
continuarla en el tiempo:

La publicacion se principiard y continuard segin el nimero de los suscriptores. ..

Los ciudadanos de los pueblos de las provincias que quieran hacernos el honor de
incluirse en esta lista.

las ganancias se aplicaran al progreso de la Imprenta y los sobrantes a los fondos del
Colegio de la Provincia.
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2.2.1. Coémo se dice: ambito verbal-elocutivo

En el ensayo predomina el modo de presentacion lingtistica que la tradicion
retérico gramatical llamara enarrativo o exegematico, traducible como expositivo-
argumentativo, aquel a través del cual el sujeto de la enunciacion comenta, interpreta,
informa, tomando ¢l solo la palabra. Este modo actia como marco, de manera que
los demas modos de presentacion (narracion, descripeion, dialogo, etc.), cuando
aparecen, le quedan subordinados.

Los tiempos verbales que vemos empleados en la mayor parte del «Prospecto» son
los correspondientes a la esfera del presente (presente, imperfecto, futuro, pretérito
perfecto). Los parrafos del epilogo estdn escritos en tiempo futuro resaltando el
caracter programatico de su redaccion.

2.2.2.  Quién habla: protagonismo del emisor

Es conocido que el rasgo mas caracteristico del ensayo es su alto grado de personalismo
o subjetividad. Por su parte, la retdrica aristotélica sistematizo estos procedimientos
de argumentacion, que estan vivos en el ensayo: phronesis (sensatez intelectual, saber
razonar bien, ser claro y atractivo en el estilo), areté (franqueza, sinceridad, amor por
la justicia y la verdad) y eunoia (respeto al auditorio, al que debe mostrar modestia,
cortesia, moderacion).

El primer procedimiento aparece claramente en los parrafos 3 y 4 al analizar las causas
del problema. El tono general del texto es acorde con el segundo procedimiento.
Finalmente, el tercer procedimiento se advierte en los términos laudatorios en que el
autor se refiere al ‘pueblo de Mendoza’.

El escritor, luego de los 4 primeros parrafos redactados de modo impersonal, emplea
en los siguientes un plural mayestatico, para dar a conocer las particularidades que
habra de tener el periddico.

2.2.3. A quién se dirige: presencia del lector

El ensayo va dirigido a un lector no especializado de cultura media, curioso, sensible y
abierto, que lea ‘problematizando’ la realidad. Por centrar su labor en el terreno de /o
opinable, el ensayista presupone que, dada la complejidad de lo real y la contingencia
del pensamiento personal, su opinion individual no es ni la tnica ni la definitiva; sabe
que sus argumentos no son irresistibles a la critica, sino que pueden ser sometidos al
juicio de otra individualidad.

El interlocutor se introduce en el texto ensayistico que analizamos como otro
colectivo: el pueblo de Mendoza. Este lector se hace presente por medio de expresiones
laudatorias, como «el juicioso pueblo de Mendoza», o persuasivas para seducir a
posibles suscriptores, como «los ciudadanos amantes de su pais», «los pueblos que
quieran hacernos el honor».
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2.2.4. Para qué se escribe: ambito de la finalidad

La finalidad de la argumentacion es alcanzar la persuasion del receptor y, por ende,
su respuesta o efecto perlocutivo, ya sea en forma de accion concreta, ya sea a través
de la modificacion de su conducta o de su sistema de ideas o creencias. Por ello, todo
texto argumentativo constituye un macro acto de habla perlocutivo.

En el «Prospecto», se busca, en este sentido, asentar la necesidad y bondad del
establecimiento de un periddico. Se vincula la existencia de la imprenta y el
periodismo con la modernidad, la ilustracion; la persuasion del lector se orienta a
lograr que acompaiie el empeio por medio de las suscripciones.

2.3. Las influencias de la tradicion clasica en el discurso

Al hablar de género literario dentro del concepto de architextualidad, esta implicito
el analisis del contrato de lectura que establece el autor por medio del texto con sus
lectores potenciales. Esto también influye en el modo que adopta la organizacion
del discurso. Asi tuvieron lugar en la historia de nuestras letras debates entre los
neoclasicos (mas respetuosos de las normas) y los romanticos (menos apegados a
éstas). Si bien, como hemos dicho, los autores romanticos no desconocieron las reglas
de oro de la retérica y de la oratoria clasicas, las asociaron a nuevas formas. Entre
éstas florecio el ensayo moderno, como género bifronte entre el discurso teorético y
la preocupacion artistica.

Sin embargo, no hay una oposicion tajante entre la tradicion retérica y el género
ensayistico: las mismas partes esenciales que componen el discurso las podemos
encontrar en ambos. Mdas bien lo que aparece como divergencia es una actitud
diferente ante la tarea de la escritura’®.

Si bien, como ha sido sefnalado, el «Prospecto» de El Termometro del Dia podria
analizarse tanto desde los postulados de la tradicion retdrica aristotélica, como desde
el género ensayistico decimondnico, creemos advertir una mayor cercania a la primera
por sobre la segunda, debido a la carencia de la caracteristica fundamental de los
textos ensayisticos, que es un mayor peso a la subjetividad del escritor: el escribir
in status nascendi, el «escribir a lo que salgay», el «viviparismo» o el «componer
experimentandoy, propio del ensayo moderno.

Si comparamos este «Prospecto» con el de la [lustracion Argentina, veremos alli
inclinarse la balanza mas bien hacia el lado del ensayo. Este otro «Prospecto» es un
texto un poco mas extenso que el anterior, compuesto por trece parrafos. Si quisiéramos

78 Maiz hace hincapié en «una actitud ante la vida y el mundo circundante», o una «actitud
ensayisticay. El ensayo se vincula con la oralidad y el poder de persuasion de la retérica que
se encuentra en una «zona intermedia entre el discurrir tedrico y la aplicacion practica». C.
Maiz, 2004, pp. 28, 33, 94.
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repetir el ejercicio de esquematizar la superestructura argumentativa del «Prospecto»
de la llustracion Argentina, segin el orden de sus parrafos podriamos visualizarlo del
siguiente modo:

Exordio, parrafo: 1.

Narracion, parrafos: 2, 3,4, 5, 6, 7, 8.
Argumentacion, parrafos: 9, 10, 11, 12.
Epilogo, parrafo: 13.

En el exordium, los autores exponen los grandes objetivos cientificos y culturales que
persiguen con la publicacion. En los parrafos de la narratio hacen un repaso sobre
las principales virtudes y valores de la historia, las ciencias, la religion, la poesia, el
mundo politico, la politica argentina, los intereses americanos y la politica rosista, los
intereses econdmicos de la provincia, la higiene, la medicina y la salud publica, y los
intereses y entretenimientos femeninos. De cada uno de estos puntos se procura resaltar
su importancia y funcion social. En los parrafos de la argumentatio los redactores se
refieren al plan que se proponen seguir, las dificultades que sortearan para resaltar la
importancia que, creen, tiene este empefio, y los grandes aportes que la publicacion
hara. En la peroratio final apelan al apoyo del publico, su benevolencia y atencion.

En varios momentos del texto vemos el uso de expresiones de mayor subjetividad
comparadas con el otro «Prospecto». Como este fragmento del tercer parrafo, cuando
se hace referencia a la literatura:

(Quién no ha sentido alguna vez en su vida el precio de una buena novela, sobre todo
en esas horas de imponderable tedio, en que nos sentimos abrumados con el peso de
nuestra misma existencia, y cuyos variados detalles e interesantes cuadros nos hacen
olvidar por algunos momentos nuestros disgustos, nuestros desengafios y nuestros
pesares?”.

O cuando en el séptimo parrafo desea dejar abierta la posibilidad de abordar otros
temas no mencionados, acota en tono coloquial: «no hay duda que habremos olvidado
u omitido muchos otros que es nuestra intencion incluir en estas columnas»®. El
mismo tono que emplea al dirigirse a las damas:

Que no se quejen nuestras bellas si hemos llegado hasta aqui sin anunciar para ellas
ninguna de las materias que las conciernen mas especialmente. ;Y como podriamos
olvidar las exigencias de ese mundo delicado y elegante en que ellas viven? ;Coémo
podriamos omitir sus graciosas modas, sus exquisitos caprichos, sus agradables
pasatiempos? (Como resistir a la tentacion de penetrar en la atmoésfera perfumada
de sus bailes, de sus tertulias, y de esas deliciosas reuniones en que solo se respira
amor, armonia y voluptuosidad? Tranquilicense pues; ya se esmerara la Ilustracion

79 «Prospectow, llustracion Argentina, 1, 1 de mayo de 1849, p. 1, col. 2.
80 «Prospectoy, p. 2, col. 1.
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en ofrecerles lo mas delicado y elegante que ofrezcan las artes y la industria para su
comodidad o su adorno; ya se cuidara de presentarles cada mes esos refinamientos
del gusto y de la coqueteria con que las hermosas de todos los paises y de todos los
tiempos se complacen en realzar sus perfecciones y gracias naturales. En una palabra,
la Tlustracion consagrara para ellas, exclusivamente para ellas, una de sus mas largas
y escogidas columnas, y se esmerara en recoger esas finas expresiones, esas delicadas
maneras y esos graciosos caracteres, que las hacen un modelo de la mas primorosa
elegancia, del mas exquisito gusto®!.

Vemos aqui, si, un discurso mas cercano a las caracteristicas del género ensayistico
hispanoamericano, ya que observamos la presencia de los principios constructivos
permanentes del género, o sea: el subjetivismo, la actitud dialégica, la espontaneidad
discursiva. Obviamente que en este cambio no podemos dejar de justipreciar
la transformacion cultural que se ha operado entre E/ Termometro del Dia y la
Ilustracion Argentina. Mientras el primero se inserta dentro de la Ilustracion, entre
cuyas caracteristicas estd este deseo de cercania con la tradicion clasica (por lo que
en el campo de las letras hablamos de Neoclasicismo), el segundo esta imbuido de los
postulados romanticos, entre los que la libertad del creador ocupa un lugar destacado.
Esto, sin duda, contribuye también a explicar este paso de una tradicion mas retorica
a otra mas ensayistica.

Conclusion

Definitivamente creemos que el periodismo es un buen sitio para tomar el pulso de los
principales sucesos y conflictos politicos asi como también del ambiente cultural en el
que se desenvolvieron las ciudades cordilleranas de Cuyo.

Referiamos al inicio que lo primero que notamos al recorrer las paginas de los
periddicos decimononicos es la abundancia de diatribas que se intercambian los
unos con los otros. Pero, al mismo tiempo y por contraste, pudimos ver la erudicion,
la altura poética y prosificadora de aquellos contendientes, su familiaridad con las
fuentes clasicas, su lustre helénico y romano que persiste durante toda la primera
mitad del siglo XIX.

Como sefiala Alfredo Fraschini®, la literatura rioplatense de los siglos XVII y XVIII
es tributaria del Barroco y del Neoclasicismo europeos y con esa herencia «abunda en
citas, referencias eruditas, alusiones puntuales o difusas, reescrituras e hibridaciones
de textos provenientes de la Antigiiedad clasica grecolatina»®®. Las primeras décadas
del siglo XIX continuan esta linea.

81 «Prospectoy, p. 2, col. 1.

82 Cabe recordar que los periodicos de la primera mitad del siglo XIX son basicamente
literarios y de opinidn, ya que no tienen un fin informativo y noticioso que recién adquiriran
con el Diarismo.

83 A. Fraschini, 2014, p. 123.
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Hemos visto, al referirnos al contexto histdrico del periodismo cuyano, los distintos
modos en que la tradicion clasica se encontraba presente. Hemos descubierto casos de
intertextualidad por medio de citas y alusiones, de hipertextualidad por transformacion
y por imitacion. Hemos podido apreciar una architextualidad que nos remite a la
retérica greco-latina en el «Prospecto» del primer periédico. Todo esto nos habla de
la vigencia y asimilacion de la cultura clasica e, incluso, de la reelaboracion de una
cultura propia a partir de ese legado y de cdmo el periodismo inicial fue espacio
propicio para ello.

Decia Chesterton que «los peridodicos comenzaron para decir la verdad, y hoy existen
para impedir que la verdad se diga»®. Seria de larga discusion debatir acerca de esta
afirmacion chestertoniana, sin embargo, lo que esta fuera de toda duda es que para la
elite ilustrada, la mision del periodismo era verdaderamente esencial. Una de las ideas
clave de la Ilustracion es la que considera que la razén es esencialmente didlogo y
sobre esto se construye la ciudad humana:

El periodismo se presentaba como el instrumento de mayor valia, el mejor recurso para
la comunicacion entre los hombres, en medio de este cambio general del ‘éthos’ que
significo, para nosotros, el florecimiento de las luces®.

Desde ese lugar primordial de promocion cultural, el periodista procuraba evocar,
en su auxilio, lo mejor de la tradicion occidental. De un lado y otro, en una u otra
postura politica, los periodistas del siglo XIX demostraron conviccion y ardor en sus
opiniones, cultura y solidez en sus pensamientos, pasion por la defensa de lo que
juzgaban justo y altura estética al exponerlo.

Fecha de recepcion 23 de octubre de 2015
Fecha de aceptacion 9 de enero de 2017

84 G. K. Chesterton, 1986, p. 77.
85 A. A.Roig, 1968, p.12.
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