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En el imponente escenario de las cumbres del Ande boliviano, la Unién Latina y la

Universidad Nuestra Sefiora de La Paz reunieron a destacados intelectuales de diferentes
paises de América Latina y de Europa en el I Encuentro Boliviano de Estudios Clésicos,
oportunidad en la que se plantearon interesantes iniciativas para difundir el idioma original,
el latin, y los que derivan de él: espafiol, francés, italiano, portugués y rumano; asimismo, se
consideraron otros temas que representaron una importante contribucién a los estudios
clésicos tanto para el pais anfitrién, como para los que practican los idiomas hermanos.

La Unién Latina, a través de su Direccién de Promocién y Ensefianza de Lenguas, tiene
entre sus objetivos elevar la importancia del cultivo de las lenguas romances y de los estudios
cldsicos entre los paises miembros, de tal manera que no se pierda la identidad y la cultura de
la latinidad. La representacién en Bolivia desarrolla en el pais una serie de actividades, como
seminarios sobre lenguas y culturas cldsicas, publicaciones y cursos de ensefianza del idioma
madre: el latin.

Hoy vemos, con mucha complacencia, materializadas las iniciativas y conclusiones del
I Encuentro, en esta publicacién que recoge los aportes de los intelectuales reunidos en este
evento.

Es importante destacar que, como una consecuencia inmediata de este I Encuentro, ha
sido creada la Sociedad de Estudios Clésicos, integrada por destacados intelectuales y
personalidades. ’ :

El Encuentro surgié de una iniciativa de la Unién Latina y la Universidad Nuestra
Seflora de La Paz, que se han impuesto la tarea de continuar trabajando en estrecho contacto
para divulgar lo que significé y significa la cultura latina en todos los dmbitos.

Deseo dejar testimonio de agradecimiento tanto a la Universidad Nuestra Sefiora de La
Paz como a la Embajada de Espafia en Bolivia, por todo el apoyo que han brindado para hacer
realidad esta reunién y la publicacién fruto de ese Encuentro.

Geraldo Cavalcanti
Secretario General
Union Latina
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Poesia Lirica Griega Acaica:
o de la cotidianeidad atemporal

Héctor Garcia Cataldo
Universidad de Chile, Universidad
Catélica de Valparaiso y UPLACED

1.- Poesia Lirica y Antecedentes Contextuales

Histéricamente, los poetas liricos de la época arcaica son los primeros liricos de la
poesia Occidental. Con ellos se inugura una nueva forma de exteriorizar el sentir y el pensar.
La subjetividad y la objetividad alcanzan su dialéctico contraste en el “logos” proferido en
torno de la realidad que representan, es decir, estamos frente a una poesia eminentemente
descriptiva tanto del mundo interior como del exterior, la physis. Asi, la lirica griega
corresponde a un estadio particular de la evolucién de la espiritualidad griega, representa
un logos que es palabra “de” y “desde” si misma.

Es el pensar poético del hombre en la alborada primera del giro hacia si como centro.
Es al mismo tiempo la expresién escrita primera, al momento del surgimiento de la escritura;
y es en este giro en el que se conjuga una articulacién primaria entre la phoné y 1a grafia'. Una
articulacién en la que la subjetividad se toma a si misma como objeto, pero el “yo” de estos
poetas es un horizonte de giros y relaciones con el todo, es decir, con el mundo circundante,
con la naturaleza y la sociedad humana, en términos de la acertada afirmacién jaegeriana
de que: “Las manifestaciones de la individualidad no son nunca exclusivamente subjetivas”,
pues el yo individual de estos poetas trata de expresar y representar en si el mundo objetivo
y sus leyes 2 La escritura pone en juego esta red de articulaciones. Por ello es que la referencia
a la escritura es necesaria. La lirica de la cual hablamos es una de las expresiones poéticas
primeras desde ese yo, que se articulé para nosotros con el surgimiento de la escritura. De
modo que el lector puede encontrar aqui otro tema de interés para considerar los textos de
estos poetas.

Los antecedentes de esta poesia se remontan al siglo VII a.C. Algunos historiadores
de la literatura helénica se remiten a un pasado mads lejano, a la época micénica?, y cuyos
rasgos esenciales habrian quedado impresos en la poesia homérica*. El primer vestigio escrito

L Phoné y grafin (escritura) en el sentido que les da J. Derrida en su De La Grammatologie, Les Editions de Minuit, Paris, 1967.

Particularmente cap. II para lo cual remito a mi conferencia “Linguistica y Gramatologia: una metafenomenologia de la Trace

yla Différence”, sesiones del 24 de mayo y 7 dejunio de 1996 en el Seminario realizado en la Universidad Cat6lica de Valparaiso:

La Filosofia Francesa del Post-Existencialismo * El pensamiento de Jacques Derrida.

Cfr. W. Jaeger: Paideia. Los Ideales de la Cultura Griega. F.C.E. México, 1974. p. 119.

Cfr. C. M. Bowra: Introduccién a Ia Literatura Griega. Ed. Guadarrama. Madrid, 1968. p. 123. Ademds puede consultarse A. Lesky:

Historia de la Literatura Griega. Ed. Gredos, Madrid, 1976. p., 132-133.

4 En cuanto a los origenes y problemas historiograficos acerca de la lirica helena puede consultarse el completisimo libro de F.
Rodriguez Adrados: Origenes de la Lirica Griega. Bibl. Rev. de Occidente. Madrid, 1976.

(SRS
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de lirica arcaica -segiin Bowra- seria el fragmento de un canto compuesto por Eumelo de
Corinto del 730 a. C. '

Otro antecedente importante que no quisiera dejar pasar es que la poesia lirica arcaicz
concuerda con otro movimiento espiritual contemporaneo, que consistié en el aporte de
Terpandro de Lesbos (fl. c. 676 a. C.), quien pasa por ser el inventor de la lira de cuatrc
cuerdas, aunque mas exactamente, segun los testimonios de los antiguos, él aumenté de
cuatro a siete el miimero de cuerdas de la lira. Esta fue una revolucién musical para la segund:
mitad del siglo VIl a. C., que sirvi6 de vehiculo al canto, la poesia y la danza. Por ejemplo, e!
canto coral se transformé en un movimiento musical con tal fuerza e importancia colectiva
que cuando terminaba el siglo VII, un tirano de la ciudad de Corinto, Periandro, en el 600 a
C., entre las reformas politicas que dispuso “elevé el ditirambo dionisiaco a la jerarquia de
canto coral artistico™.

El término actual de “lirica” es un término acufiado desde la época helenistica y
confirmado por las clasificaciones genéricas en las que se consignaron distintos estilos ¢
géneros literarios. Pero:
¢qué era para los griegos de la época arcaica lo que para nosotros hoy es lirica?
¢cémo la llamé el heleno? Ellos hablaban simplemente del mélos.

2.- La Lirica como Mélog: Referencia Etimolégica

Etimolégicamente, segiin P. Chantraine, se usaba en plural, originariamente, para
indicar los miembros en cuanto sede de la fuerza corpérea. En singular alude a miembro
frase, trozo, cancién, melodia y también “poesia lirica”. El verbo u&di{w, acufiado sobre la
base de mélos, significaba: a) desmembrar, poner en piezas (en Sebastidn “hacer pedazos”),
b) cantar (cantar en verso, celebrar)’. La raiz mel- cred una serie de palabras tanto en la

7 i

lengua griega como en los idiomas célticos con la nocién de articulacién, de “ajustar”, “adap-
tar unidamente a”, con lo cual, en sentido estrictamente musical, generé palabras tales comc

el adjetivo guuedng “armonioso”, “bien proporcionado”, o bien evpgdis “melodioso” y de
hecho con el adjetivo uedixde se designaba lo “musical”, lo “lirico”. En griego el verbc
HEAZ® significa cantar, danzar, celebrar con cantos y' bailes, cantar bailando. El sustantivo
poAmy alude al canto mezclado con la danza y Medzouévn (propiamente “la cantante”) era
la Musa del canto, de la tragedia. Ademads con el término usdomowg se designaba al poeta

5 Laimportancia de esta normativa llegar4 a ser decisiva para la historia de la tragedia, fenémeno genuinamente helénico. Res-
pecto de la lira, hay antecedentes del instrumento en la cultura cretense, en el segundo milenio, en el sarcé6fago de Hagia Triada
en una de las escenas del culto a los muertos. Los micénicos conocian la lira de 7 y 8 cuerdas. Se cree que con el derrumbe de esta
cultura desaparecié también el uso del instrumento. Estrabén es quien sefiala el aporte de Terpandro. Para estos asuntos constiltese
A. Lesky, op. cit. p., 154-5.

6 Cfr. P. Chantraine: Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque. Paris, 1968, Tomo II, p., 683.

7 Cfr.E.Y.Sebastian Yarza: Diccionario Griego-Espatiol. Ed. Ramén Sopena. Barcelona, 1972, p., 880. Para esta relacién entre misica
y poesia cfr., ademds, W. Nestle: Historia de la Literatura Griega. Ed. Labor. Barcelona, 1930, p., 59-
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lirico propiamente tal, y con el mismo sentido otro sustantivo, ueAwddg, y la creacién

de este poeta era la ugdwdia. Este es, precisamente, el origen de nuestra palabra “me-
lodia”, aunque en la actualidad la remitamos, casi exclusivamente, al &mbito de la
mausica.

A juzgar por estos antecedentes, la poesia lirica aparece estrechamente vinculada al
canto, a la danza y a la composicién escrita. Es que todavia no se ha producido el divorcio
enfre estas artes. Ello nos confirma un estadio de las artes helénicas en que es imposible
imaginar separadamente la misica, la danza y la palabra. Esta es precisamente, la trinidad
sagrada sobre la cual descansa el edificio espiritual y cultural helénico. Era lo dionisiaco y
lo apolineo en una continua evolucién de sus propios caracteres: “embriaguez” y “suefio”.
Por ello F. Nietzsche ubicaba estas dos fuerzas como principios antagénicos de los cuales
habria derivado toda la creacién artistica griega y, por esa misma razén, serfan fundamentales
para comprender la historia y evolucién de la estética posterior®.

Cabria sehalar una importante evolucién de la raiz que comentamos en la formacién
del adjetivo compuesto Avorusdj usado ya a partir de Hesiodo’, como epiteto referido al
amor, el que desata, desarticula los miembros. Epiteto frecuentemente usado por los poetas
posteriores, entre ellos Arquiloco’ y Safo™.

Chantraine emparenta etimolégicamente la raiz #£40g con la interpretacién de “lo
que para uno cuenta”, apoyandose principalmente en la expresién pfier por, me importa,
me interesa. Segiin esta interpretacién, el mélos en tanto expresion del canto, la danza y la
palabra seria la profericién de aquello que se articula, ajustdndose inextricablemente en mi
interioridad, aquello que por importarme ha quedado atrapado en el Buudg, en el corazén,
en el sentir.

Vinculado a estos rasgos, el uélog presenta otro aspecto, a saber, su nexo con las
ceremonias cultuales. La musica, la danza y la letra de esos cantos son los componentes
esenciales de las ceremonias religiosas campestres de la Grecia arcaica. La lirica antes que
literaria es canto popular’2.

Enla época helenistica la poesia lirica se distingui6 por el instrumento musical que la
acompariaba, es decir, por la lira, aunque sabemos también que, frecuentemente, era
acompariiada por la flauta. En todo caso, el poeta lirico a la vez que es el autor del texto

8 Al respecto constiltese F. Nietzsche, EI Nacimiento de la Tragedia o Grecia y el Pesimismo, Versién de A. Sanchez Pascual, Alianza
Editorial, Madrid, 1980, p--40.

9 Cfr. Hesiodo, Teogonia, vs. 120-122.

10 Cfr. Arquiloco, frag. 118 D. Usa el adjetivo referido al sustantivo pothos, que expresa con toda claridad el amor en tanto que
deseo sexual apasionado.

1 Cfr. Safo, frag. 130 L-P. En éste Safo refiere Avowusixc al sustantivo éros.

12 Cfr. Francisco Rodriguez Adrados, Lirica Griega Arcaica (Poemas Corales y Monddicos, 700-300 a. C. ), Gredos, Madrid, 1980.
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escrito, es el autor de la composicién musical, y éste es un aspecto tipicamente griego que la
lirica de los siglos posteriores disocié completamente.

Asi, la poesia mélica griega (lirica para nosotros hoy dia) es la composicién o
elaboracién de una tradicién antiquisima en que canto, miisica y danza atn no se han
separado. Ella es la expresién intima de lo que al poeta le importa en cuanto individualidad
y comunidad. En él encuentran cabida tanto las observaciones objetivas de la realidad y las
pasiones mas intimamente subjetivas, manifiestas s6lo en su expresion lingiiistica, que es el
unico testimonio con el que contamos, y a partir del cual hoy podemos juzgar los aspectos
de esa poesia; qué connotaciones y a qué sensaciones transportaria el acompafiamiento
musical de esos textos es algo que ni siquiera podemos intuir. La musica de la flauta frigia,
instrumento introducido en Grecia conjuntamente con la religién dionisiaca, la lira apolinea
como la danza y el logos poietikds, expresan tanto el ritmo y armonia corporal como el éxtasis
espiritual®.

3.- Lirica Fragmentaria: Caracteristicas y Contenido

De entre toda la poesia griega que hasta hoy conservamos, la de estos viejos poetas
mélicos es la mds deteriorada. Nuestra visién, por tanto, se basa enla observacién de unos
textos fragmentarios, al extremo que algunos constan apenas de un miserable verso o a
veces se trata de palabras sueltas. Sin embargo, pese a ello el material es suficientemente
rico, permitiéndonos sentir y descubrir el mundo al que hacen referencia y la interioridad
del espiritu delhombre en la alborada del viaje hacia su propia interioridad. La manifestacién
de esa interioridad en el mundo arcaico devino transformada, particularmente, en
determinados aspectos del ritmo. La “monotonia” de la ritmica épica es revolucionada por
la diversidad de ritmos en los que se expresa la nueva poesia de la segunda mitad del siglo
VIIa.C.

La diversidad de ritmos, que aparece en estos poetas liricos, tiene que ver directamente
con la ampliacién de las potencialidades sonoras de la lira. Ello originé una revolucién
directa sobre la musica e, indirecta, sobre la ritmica en la poesia. Un segundo elemento
a considerar es la creciente importancia de la observacién hacia la inmediatez del entorno
y relaciones humanas, que se hace sentir en la variedad de metros poéticos. El yambo,
por ejemplo, es un metro que se ha creado a partir del habla popular, especialmente del
habla propia de las fiestas publicas celebradas en honor de Dionisos. Ese modo de habla

13 Cfr. J. Burckhardt: Historia de la Cultura Griega, Ed. Iberia, Barcelona, 1953. Tomo III, p., 183 ss. Asimismo, Nietzsche ha acentua-
do el importante rol de la misica en funcién de la palabra poética, como refuerzo de la expresién de los sentimientos. La
peculiaridad de la musica griega seria su cardcter vocal: “el lazo natural entre el lenguaje de las palabras y el lenguaje de la
musica no esti roto todavia: y esto hasta tal grado, que el poeta era también necesariamente el que ponia misica a su cancién.
Los griegos no llegaban a conocer una cancién mas que a través del canto: pero al oirlo sentfan también la unidad intimisima de
palabra y musica”. Véase conferencia de enero de 1870, en Basilea: El Drama musical griego, en Escritos Preparatorios de EI
Naciniiento de la Tragedia. Op. cit. p., 209-10.

84



CLASSICA BOLIVIANA —

respondia a la natural explosién del sentimiento popular, en tanto que en la lirica,
propiamente tal, asume un tratamiento artistico, y el yambo se transforma, asi, en una
herramienta que facilita la expresién del sentimiento personal, a saber, el rencor y el escarnio.
Pero también, el yambo fue el vehiculo de una poesia parenética, cuyo rasgo esencial iba de
acuerdo con el espiritu de la polis, y en abierta oposicién al espiritu de la tradicién
aristocratica, en que el épainos (1a alabanza) era el acicate central del modelo educador. Para
el espiritu de los nuevos tiempos también era necesario el pségos (censura, reprobacién, la
critica) como una prevencién necesaria contra el gran desenfreno de la palabra y de la accién,
y quien introduce este aspecto de la nueva poesia es el temible Arquiloco de Paros (fl. C. 650
a. C.), poeta con el que se inaugura la satira literaria™.

La innovacién en la miisica, la atencién mds en el hombre cotidiano que en el del
modelo épico y la necesidad de expresarse frente a las nuevas dimensiones humanas de la
realidad, hicieron que el sentir buscara diversidad de formas para autoreferirse en el lenguaje:
de alli, entonces, la creacién de nuevos ritmos métricos, que es una de las caracteristicas que
resalta tanto en la monodia como en el canto coral.

¢Cuadles son las caracteristicas de esta poesia que se extendié por mas de dos siglos
aproximadamente? ; Qué cantan, qué dicen, cémo se nos presenta el mundo humano de
esos siglos en la voz de estos poetas?.

Una caracteristica formal que salta a la vista en la caracterizacién que hicieron los
alejandrinos es que consideraban como liricos a:
1) los cantores corales (Alcmén, Estesicoro, fbico, Siménides, Baquilides y Pindaro)
2) los cantores monddicos (Alceo, Safo y Anacreonte).

En ambos casos las creaciones suponian el acompafiamiento con un instrumento de
cuerdas, acompafiado o no de la flauta. A esta clasificacién hay que afiadir dos estructuras
genéricas mas:

3) la poesia elegiaca (Calino, Tirteo, Mimnermo, Solén. Se incluye también a Jendfanes y a Teognis).
4)la poesia yambica (Arquiloco, Seménides, Hiponacte).

En esta nomenclatura los poetas monddicos fueron considerados como los poetas
mélicos, es decir, como los propiamente liricos en sentido moderno. Desde el punto de vista
de los contenidos se hacen distinciones tales como la elegia bélica y la politica, aunque hay
que advertir que poetas corales y monédicos cultivaron también una poesia de contenido
rigurosamente politico, y que las fronteras divisorias no son tan rigidas, pues se producen

14 Respecto de estas ideas cfr. W. Jaeger, Paideia: Los ideales de la cultura griega, F.C.E. México, 1974, p., 123 ss. Arquiloco no sélo
como el creador de la poesia ydmbica, sino como el “fundador” de la lirica antigua, véase H. Frinkel, Poesia y Filosofta de la Grecia
Arcaica, Visor, Madrid, 1993. p., 137 ss. Ademds las interesantes paginas, cap. 5 y 6, que le dedica Nietzsche en El nacimiento de la
Tragedia. '

'
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alternacias entre los géneros®. Esta lirica incorpord, asimismo, contenidos o aspectos tan
variados como variados son los acontecimientos que experimenta y transmite cada hom-
bre: el amor, el odio, la celebracién en banquetes sociales, el mito incorporado a la celebra-
cién religiosa, la descripcion de la naturaleza, las lamentaciones funebres, la reverencia y
temor ante los dioses, satira contra la banalidad humana y contra las mujeres, placer y
juventud que hacen de esta poesia una lirica seductora, donde hablante lirico y destinatario
se identifican plenamente en la circunstancialidad de los mensajes. Pero sobre todo se trata
de una poesia traspasada de vigorosa energia intelectual.

A continuaci6n intentaremos mostrar una descripcién tematica de algunos de estos poetas.
Los fragmentos de Calino de Efeso (fl. c. 660 a. C.) y los de Tirteo de Esparta (fl. c. 640 a.C.)
nos introducen en un discurso, cuyo tema central radica en la exhortacién a los compatrio-
tas para defender la patria amenazada por el enemigo.

Calino estimula a sus conciudadanos contra los cimerios feroces que se acercan’é. El
lenguaje de este poeta estd marcado por el de la tradicién heroica. Apela a una areté guerrera,
al honor, a la gloria. La muerte vendra siempre, de todas maneras, cuando las “Moirai” lo
determinen, pues no estd en el hombre evitarla. No obstante, en el marco de esta pintura el
poeta imprime a sus versos su propio sello, el que nos revela un modo de sentir y pensar
que trasciende el marco de la pura individualidad. La defensa de la patria no significa s6lo
la defensa territorial de ella, sino que se trata también de lo que yo llamaria la defensa de la
geografia humana:

npfiév te yép ot kol dyhadv avdpt paxecdar
yiic tép1 ko Taidav kovpding T &Adyov”

La lucha que aqui se libra es por la defensa de la tierra, los hijos y la esposa. En el
poema podemos entrever un alto concepto del valor del génos como familia. Aunque el
trasfondo de estos versos sea homérico, en ellos palpita un thymds distinto, que lo acerca
mas a las caracteristicas histdricas de los nuevos tiempos, de la formacién y edificaciéon de
la polis, entre luchas sociales de poder. Esta, identificada con la ge encuentra su sentido en
estricta armonia con la familia xai zaidwv xkovpidine ©éiéyov. En Homero, Héctor
representa este alto valor de la defensa familiar, pero sus rasgos van mas alla de lo humano
propiamente tal, en tanto que en Calino e incluso en Tirteo, como veremos, es puro sentir
humano: el hombre enfrentado a la realidad cotidiana. '

15 Para una detallada explicaci6n de esta clasificacién, acerca de los géneros en que se expresa la lirica griega, puede consultarse
los textos de Rodriguez Adrados, Lirica Griega Arcaica. ., op. cit, Introduccién p., 25-8, y el capitulo sobre “Poetas y Poesfa en Grecia,
en El Mundo de la Lirica Griega Antigua”. Alianza Editorial. Madrid, 1981. Cfr., ademds, H. Frénkel, op. cit., cap. IV sobre la “’Lirica
antigua”, especialmente p., 154 ss. Y el libro de W. Nestle, Historia del Espiritu Griego, ed. Ariel, Barcelona, 1961, p., 46.

16 Calino, frag. 3 D.

17 Idem, frag. 1 D. vs. Traducci6n: “Porque es honroso y glorioso para el hombre luchar por la tierra y los hijos de la legitima
compafiera de lecho”. Salvo indicaci6n contraria, las traducciones me pertenecen.
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Esta lucha porla defensa de la geografia humana se confirma y acentiia en los versos
de Tirteo para quien la patria es el amparo, es la que cobija, de modo que perder la tierra y
andar errante en calidad de mendigo es lo mas angustioso de entre todas las cosas que al
hombre pueden ocurrir, porque padece toda la familia:

‘ v 8’ adtod mpoAndévia mélv kal miovag &ypoig

! ntoyedev mivw)v 'a'ot’ &vmp&tmov

nMLCousvov oOVv m’]‘tpt 4>th kol nonpt yépovti
TOULGT TE OOV PIKPOTE xoupuStn T aloxm 1

Hay un contraste significativo, semanticamente, entre los discursos heroicos de la
Iliada y el sentimiento de estos antiguos poetas, que toman la realidad en tanto que experiencia
vital, la que incorporan en el discurso como fuente de contraste para lograr los objetivos de
su exhortacién. Se trata de un logos volcado enteramente sobre la inmediatez de la realidad,
que nos descubre a un hombre para quien la mendicidad no era una cosa desconocida, sino
muy por el contrario, en que la pobreza y més atin la condicién del hombre desterrado es
detestable, pues va asociada a la pérdida de la dignidad de toda la familia

(auoyvver 1€ yevog), ala desfiguracion de la propia apariencia (katl 8" dyAadv eldoc 2iéryey,y
la humillacién y la maldad también se dejan sentir sobre este hombre mendigante
(nlioa 8 driuin kai kaxbrne Enerar). En suma, se trata de la pérdida de la propia felicidad

y de la de toda la familia e incluso afecta hasta la descendencia, por ello el grito de exhortacién
del poeta a luchar hasta la muerte:

Ei &’ outag &vdpds tor dhepdvon oddep’ Hpn

yt'yv:-:‘ron oUT’ oS obT 3mg -yévog,
Bup,m 'mc; nePt mcﬁa uaxéueea Kal TEPL ratsov
Ovr]mcc)uev yorgov pnkét eddpsvor”’

1 En estos poetas quedan representados los principales estratos estructuradores de la
poesia lirica en sentido moderno: hablante lirico, mundo lirico y destinatario. Estratos que una
tendencia estructuralista tedrica lleva al extremo al sefialar que el hablante lirico debe ser
entendido siempre como pura ficcién; definicién no aplicable cien por ciento a la lirica arcaica
helénica. Otro aspecto que nos salta a la vista en los fragmentos de estos dos poetas es el
esbozo de un contraste entre la juventud y la vejez, de la que hablaremos luego.

Saliendo de esta poesia, que en la tradicién era conocida con el nombre de embatéria,
es decir, canciones de marcha del ejército, pasamos propiamente a una poesia que refuerza
. mds atin la circunstancialidad, vinculada a la esfera de la intimidad personal del hombre,

18 Tirteo, frag. 6-7 D. vs. 3-6: “abandonando la propia ciudad y los fértiles campos lo més amargo de todas las cosas es mendigar,
vagando con la madre querida, con el anciano padre y los hijos pequefios y la legitima compafiera de lecho”.

19 Idem vs. 11-14: “si tal es la realidad del hombre desterrado, que ningun cuidado hay para él, ni respeto por su estirpe futura,
luchemos con espiritu por esta tierra y no ahorr4ndonos nada de nuestros alientos vitales muramos por los hijos”.
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en algunos casos alejado totalmente de la vida politica. Esta poesia que se inaugura con
Arquiloco de Paros (fl. c. 650 a. de C.), abre la literatura a un campo de enormes posibilidades
lingiiisticas en la transmisién de un nuevo y rico mundo de experiencias, que la poesia
elegiaca y yambica de los jonios y la lirica eélica exploraron en toda su profundidad.

Esta intimidad personal se manifesté abiertamente -como dice W. Jaeger- “en la
dindmica de la voluntad individual de vivir"%, que consisti6 en que los poetas expresaron,
por primera vez, en nombre propio, sus propios sentimientos y opiniones. Por primera vez
en la historia de la literatura griega el poeta aparece firmando su obra con lo que llamaban
ogpayig, que era como el sello, la marca. Introduce su propio nombre en los versos,
descubriéndosenos como una personalidad individual. Pero este yo individual no significa
la total indiferencia respecto de la totalidad del mundo circundante, por el contrario se
halla en intima conexién con él, porque lo individual nunca es enteramente subjetivo, como
ya hemos dicho, pues “el individuo griego —siguiendo a Jaeger- alcanza su libertad y la
amplitud de movimientos de su conciencia, no por el desbordamiento de la subjetividad,
sino mediante su propia objetivacién espiritual. Y en la medida que se contrapone a un
mundo exterior, regido por leyes propias, descubre sus propias leyes internas”?.

Esa propia objetivacién espiritual en el traspaso del siglo VIl al VI a. C., se manifest6
en el discurso poético, el cual hoy dia nos descubre diversas facetas, y nos remite a un
momento en que la experienciacién del mundo se hace a través de la actualizacién de la
fuerza innata del sentir como medio fundante en conexién inseparable del conocer y el
pensar. Repitamos aqui los tan citados versos de Arquiloco a modo de introduccién a este
mundo de la intimidad inmediata:

’Aonidt ptv Zatev tic dydAreton, f fiv napa Gap.vm
’evrog audunrov xdAiimov ok E0éAav,
abtov %tecdaoa. T Hot pEAEL &cm\g éxt:wn,
’Eppsm)' EEadtig ktioopan ob kakie™
Los comentaristas han opinado certeramente al sefialar que estos versos marcan la
separacién abrupta entre la poesia épica y la lirica. No cabe duda. Pero el acento linguistico
—por asi decirlo- estd en el 71 poi ueAer jqué me importa el escudo aquél! En el uot pedet
radica la oposicién entre los objetos del mundo exterior, a saber, el escudo y el yo como
totalidad, la propia vida y su irrepetible posibilidad. El uot ugét es la vida misma como

valor absoluto, que importa mas que cualquier otra cosa, porque al hombre, después de
muerto, no le toca ninguna de las cosas que le ha atribuido la tradicién heroica. Esta idea

20 Cfr. W. Jaeger, op. cit., p., 118.

21 Cfr. W. Jaeger, op. cit., p., 119.

22 Cfr. Arquiloco, frag. 6 D. “ Algunos de los tracios se vanaglorian con mi escudo, el cual, arma intachable, no queriendo tuve que
abandonarlo junto a un matorral, pero yo me salvé. jqué me importa el escudo aquél! jque se vaya al diablo!, me compraré de
nNuevo uno no peor”.
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aparace claramente esbozada en otro de los fragmentos de Arquiloco:

ob Tic aldoiog per’ dotdv oddt nepipnuoc Bavdv
. ylyvetauw xdpiv 86 pdAiov tod Lood Sidkopev
[3 . ’ 2 o 4 ’ 23
ot Lool- xaxiota 5 odel 1 Gavov yiyveton

Sabemos que el honor, la gloria y la fama son los pilares en que se levanta la ética de
la moral aristocratico-épica. Arquiloco trastoca esta creencia y con ello se instala frente a
unanueva mentalidad, reafirmando el valor y la importancia de relacionarse con los hombres
en la vida real ( ydprv & p@ddov 10D (ool Sidrouev of Lool). La “charis” arquiloquea es
una “gracia” que enraizada en el 4mbito humano, del hombre propiamente tal, es
reconocimiento como expresion de gratitud. Es algo que los hombres persiguen, en oposicién
a una vida tormentosa en el reino de la muerte: “lo peor le acontece siempre al que ha
muerto”, (he aqui, como en otros poetas, en esbozo, una teoria de los arcaicos sobre la muerte).

La misma critica la hallamos en un fragmento de Semdnides de Amorgo,
contemporéneo del poeta de Paros, y para quien la sensatez consiste en no preocuparse
mas.de lo necesario respecto de los muertos:

Tob ptv Bavévrog odk Gv évBupoinsda,
€1 11 ppovoijiev, TAeiov Nuépng pific™ .

De modo que el fragmento arquiloqueo en cuestién, contiene una exaltacién de la
importancia de la vida en si, por ello termina diciendo respecto al escudo: “jque se vaya al
diablo!, de nuevo me compraré uno no peor”, lo que importa —dice el poeta- es que yo sali
sano y salvo (abtov 8’ &feodooa). El mundo exterior es reconstruible, sus objetos se pueden
reponer igual o mejor, en tanto que el mundo interior, el de la yup, el del {odg es irreparable.
En esto radica la absoluta oposicién a la cultura tradicional heroica y su paideia, donde la
vida era menospreciada (o sublimada) por el héroe. Con Arquiloco y los nuevos liricos
asistimos a una perspectiva nueva de valoracién de la vida humana, aunque no se nos
oculta que en poetas casi contemporaneos, como los ya aludidos Calino y Tirteo, haya atin
un discurso emblemético que sublima la vida en la muerte en defensa de la patria y la
familia, asi como la acentuacién elegiaca respecto al tema de la muerte y su reflexién general
sobre la inestabilidad de la vida. La “charis ” arquiloquea es la expresién consciente de la
cotidianeidad humana. Esta perspectiva es precisamente, a nuestro juicio, una de las
importantes ideas innovadoras que propugna la poesia de transicién del siglo VI a. C.

4.- Fugacidad de la vida .

Hemos insinuado una direccién, cual es la idea del valor de la vida y en relacién a
este aspecto abordaremos el tema de la fugacidad de la vida en algunos liricos.

23 Idem. Frag, 64 D “Nadie que ha muerto entre sus conciudadanos es honrado ni afamado: vivos, preferimos mds bien el recono-
cimiento de quien vive: las cosas mas nefastas siempre suceden a quien ha muerto”.
24 Cfr. Semoénides, frag. 2D. “Si fuésemos sensatos, del muerto no debiéramos ocuparnos més de un dia”.
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La evolucién de la capacidad de observacién hacia el campo estrictamente humano,
la acentuacién del valor de la vida por si misma y la creciente conviccién en las relaciones
con el mundo divino, asi como la dependencia del hombre de fuerzas deménicas, el contraste
entre uno y otro mundo, sobre todo la idea de la superioridad divina, han modelado
discursivamente la expresién del problema de la brevedad y fugacidad de la vida.

Los liricos arcaicos percibieron profundamente la misteriosa y corruptible
transformacién de la vida, como el ciclo de nacimiento y muerte, acabamiento total en el
Hades, pasando por sus etapas intermedias.

En Homero el devenir humano es visto como una evolucién natural, en tanto que los
liricos acentdan la transitoriedad de los momentos del devenir mismo, a partir de la condicién
imborrable del hombre cual es su finitud. Aspecto que lingliisticamente ha quedado grabado
en los epitetos, a través de los cuales se establecen las grandes diferencias entre lo humano
y lo divino: los dioses aparecen disfrutando de la vida eterna, son los “inmortales”
Geor abixvaror, en tanto que los hombres sonlos Qv (mortales) o simplemente el término
av@pwror ha sido sustituido por el de fporoi, es decir, “mortales”, donde es manifiesta la
identificacién del hombre con la muerte?, de la que le es imposible escapar “aunque pague
un rescate —como dice Teognis (1106)-, nadie es capaz de huir de la muerte ni del pesado
infortunio”.

Paralelamente al aspecto de la mortalidad se ha ido desarrollando el tema de la
inferioridad e indefensién del hombre %, estrechamente relacionado a la nocién de que el
hombre es un ser ignorante de si mismo y su destino, tal como lo resumen los primeros
versos de Semoénides de Amorgo (fl. c. 630 a. C.):

» S
¥Q not, téAhog pev Zsbg Exet Bapdxtunog
A e 4 A \ f, 1 of ’.
TAVIOV 06’ €0TL Kol TIBNG' ok OEdeL.
Ndog 8’ obx En’ &vBpdrototv: GAL’ Epruepor
[ VIR [y s o [ P
a 81 PBottx Cdousv oLdEV £1801EC,
(14 e » 4 .27
OK(MG EKACTOV EKTEAELTNOEL BEOg™ .

Nos sélo se plantea la indefensién y la ignorancia, sino que introduce la distincién
del hombre como &¢rjuepor, que significa literalmente “lo que dura un dia”, es decir, nosotros,
los seres de un dia, vivimos en realidad como viven los animales, ignorando el fin altimo
de la cosas que dependen de la voluntad del Ggdg.

25 Cfr. Seménides, Elegias 1 vs. 9, 13, 21; Teognis, vs. 591, 1011, 1034, 1078, 1180. Siménides, frag. 21 L-P.

26 Cfr. Semonides, 22 P, y Arquiloco 58 D., 24 D.

27 Cfr. Semoénides, frag. 1, 1-5 D. “Oh nifio, Zeus, de retumabante trueno, dirige el fin de todo cuanto existe, y lo dispone como él
quiere. La inteleccién de ese fin no le estd permitida a los hombres, sino que nosotros, que sélo duramos un dia, vivimos lo
mismo que las bestias, no sabiendo nada respecto a c6mo el dios llevara a su fin cada cosa”. Ademds cfr. Mimnermo frag. 2, 4-
5y Teognis, vs. 141-142 y 1075-1078.
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Asi, delamano delos liricos arcaicos nos vamos adentrando en un universo nostalgico
y melancélico en que los aspectos del hombre se dibujan en lalengua y alli quedan grabados
para siempre. El arte escultérico, también a su manera, nos legé la forma bella de los cuerpos.
Los kouroi del periodo arcaico, aun en sus facciones rudimentarias, reflejan el vigor de la
vida, es decir, la florida juventud, y es éste, precisamente, el rostro anthrdpico que capto el
artista. La estética de la forma (eidos) en el mundo griego arcaico se ha hecho camino en dos
grandes direcciones: en la de los poetas y en la de los escultores.

Con los liricos entramos a la estética del discurso acerca de la ephemeridad del hombre,
tal como lo hallamos en el verso de Seménides y nos lo encontraremos también en el
pensamiento de Pindaro de Tebas (522-448 a. C.), quien resume esta cercania al mundo de
los dioses, pero al mismo tiempo sefiala lo que nos diferencia profundamente de aquellas
naturalezas:

“Ev &vdpiv,
n - / » -~ - 14
€V Bedv YEvog Ex Hidig 8 TVEOUEV
rotpds dpddtepor Sieip-
ye1 88 nlioo kexpuéva
SOvayug, bg 1o pEv oddEV, b 8t
xaAxeog &odparig aiev £dog
péver odpavée. AAAA T tpoc-
dépopev Eumav i puéyav
’ 2/ » > Vd
voov N1ot $OoLY JBavaTtolg,
xodrep dpapepiov obdx
£1801eG 0O8E peTh VOXTAG
' ' Qe TOTROC
olav Ty’ Eyporye Spopeiv ToTt otdfpuav?

Estd escrito que el hombre corra hacia el término(eypaye dpaperv ot ctaBuay),

28 Cfr. Pindaro, Nemtea VI, 1-13.

“ Una es la estirpe

de los hombres y los dioses: respiramos de una
madre ambos; pero nos

Separa toda una fuerza que

distingue, (somos) como la nada, y el

cielo broncineo permanece siempre

¢omo una mansién sin peligro. Mas en algo

r nos acercamos de todos modos a los inmortales
Ya sea por una gran facultad de pensar, ya por
la naturaleza, aunque no sabiendo nada

que el destino durante el dia y las noches

ha escrito que nosotros

corramos hacia el término”.
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sefiala Pindaro. La vida se transforma, asi, en una sin igual carrera hacia la muerte, o como
el mismo poeta dird en otro texto, la transitoriedad de la vida es tan breve “como el suefio
de una sombra”.

Rasgos y ecos de esta visién lirico-pinddrica de la vida los hallaremos en la poesia
latina del dltimo siglo antes de Cristo, en la obra de Lucretius: De Rerum Natura .

Nunca antes habia aparecido en la literatura griega una tan acuciosa ocupacién en
torno del hombre y sus aspectos. Pareciera que estamos frente al momento de la mas alta
autobuisqueda, autoconcimiento o como se lo quiera denominar. El hecho concreto es que
estamos en presencia de un retorno o més bien de una apertura de la literatura a la
sensibilidad o realidad inmediata. La observacién opera via contrastes y los acenttia en su
maéxima expresion. Las cosas se conocen por sus contrarios, pero atin aqui no se trata de
una especulacién sistematica. Estamos en su etapa inicial. No debemos olvidar, en todo
caso, que estos poetas son los sofoi, antecesores de los filésofos del periodo jénico; no por
nada la filosofia tiene su origen también en Jonia. No se trata, como decimos, de una especulacién
filoséfica sistematica, pero opera bajo las categorias de las oposiciones: mortal-inmortal,
felicidad-desventura e ignorancia-sabiduria.

La concepcidn sobre la brevedad de la vida fue haciéndose camino, ademas, sobre la
base de otra dicotomia: juventud-vejez; belleza-fealdad, propiedades que se contraponen
también al mundo divino: los dioses son los eternamente jévenes y bellos, exentos de la
vejez y las enfermedades, en tanto que los hombres aparecen abrumados por las més diversas
calamidades, sobreimpuestas por los mismos dioses. Como vemos, se hace manifiesta una
visién del destino del hombre, dependiente de la estructura de poder de los dioses.

La vida para el lirico ~como escribe Francisco Rodriguez Adrados- es una progresiéon®.
Juventud-Belleza-Amor y Vejez-Fealdad-Desprecio son dos triadas tematicas en permanente
oposicién, y claramente evidenciadas en el discurso poético de los liricos arcaicos.

El tépico de la florida juventud ha acentuado la reflexion acerca de la transitoriedad
de la vida, porque la juventud es tan breve como el diminuto instante que tarda el sol en

29 Cfr. Lucretius, De Rerum Natura, I, 75-79:

“Sic rerum summa nouatur

semper, et inter se mortales mutua uiuunt.

Augescunt aliae gentes, aliae minuuntur,

Inque breui spatio mutantur saecla animantum

et quasi cursores uitai lampada tradunt”.

“Asi, la suma de las cosas se renueva siempre y los mortales se intercambian entre ellos la vida. Unas generaciones crecen, otras
disminuyen, y en breve espacio se mudan las generaciones de vivientes y, cual corredores, se pasan la antorcha de la vida”. Un
capitulo interesante de la poesia lirica latina es el que tiene que ver con la visién de la fugacidad de la vida en poetas como Horacio,
Catulo, Propercio, y Tibulo.

30 Cfr. Francisco Rodriguez Adrados, Ef Mundo de la Lirica Griega, Alianza Editorial, Madrid, 1981, p., 10.
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alumbrar el mundo®. Si la juventud es tan breve, la vida entera lo es adn mads. La vejez
representa la etapa del sufrimiento, el desamparo y la corrupcién inevitable de la belleza,
algo intolerable para la mentalidad griega de un periodo, aunque arcaico, no obstante de
una extraordinaria claridad estética de la “forma”, la mas inmediata, la que habla por y
desde si misma, cual es la forma o ideas de la belleza humana. Es el puente que conduce
directamente hacia la muerte. Una forma hay de vivir, pero muchas para morir, como dice
Seménides®.

He aqui, a continuacién una seleccién de fragmentos, que por si solos dicen mas que
cualquier comentario; por ejemplo, este de Teognis (fl. segunda mitad del s. VI a. C.):

o0 yap avnpav
L4 N - ,
8ic mEreton mpog Bedv 008 AG1g BarvdTou
~ 3 4 ~ P ra /
Ovntoig avlBpanoiot: kokov 8” Tl yNpoG EAEYYEL
’ - £ ’ 33
obAdusvov, kedahiic 8 dntetat dxpotding

Teognis muestra ostensiblemente la angustia del devenir humano, como se ve en
diversos pasajes de su obra, donde sefiala la insensatez de los hombres que lloran a quienes
han muerto y no lloran a la juventud que va desapareciendo®. Llorar por la juventud que
desaparece, es al mismo tiempo lamentarse por la vejez aplastante:

&AL AN Epathy dhodbpopan, A i’ EmiAeimey,
£ oy 3 s -~ > ’ 35
KAaio 8’ apyadiov yipog ETEPYOUEVOV

Esta progresién en el desarrollo de la vida ha sido comparada con procesos de cambio
que experimenta la naturaleza, algo asi como paisaje natural y paisaje humano, como acontece
en la poesia homeérica, por ejemplo. En este punto la lirica se transforma en una poesia que
reflexiona sobre la propia literatura. Mimnermo (fl. c. 630 a. C.), por ejemplo, citando a
Homero:

‘Hugig & old 1€ ¢uuM.a dist noloavﬂeuog dpn
%apoc, 61 auu ao-mc au&etal nsklou
10t0° Tkedot LoV £l xpdvov &vBscwv Tifing
’tspnép,sea 7po¢ Bsdv eiﬁéteq ot kakdv
oute &yaeov Kfipeg 8¢ napac‘tnxacn péAavad,
n uav Exovoa téAoc YApaog apya.?u-:ou
n & étépn Bavdroto pivovBa St yiyvetou Bne
kapnde, doov T Eri yRic xidvatan hEMoC.

31 Cfr. Mimnermo, frag. 2 D; Teognis, vs. 1066-1067.
32 Cfr. Seménides, frag. 1, 20 ss.
33 Cfr. Teognis, vs. 1009-1012. “Por voluntad de los dioses no le estd permitido a los mortales rejuvenecer por segunda vez, ni

tampoco la liberacién de la muerte; pues la funesta y destructora vejez sale vencedora y pone su mano sobre lo més alto de la
cabeza”,

34 ldem, vs. 1069-1070.
5 Idem, vs. 1131-1132. “Pero gimo por la amada juventud que me abandona, y lloro por la triste vejez que viene sobre mi”.
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& . 1 ] . . ~ 14 [ ol
AvTap ernV 6N TOVTO TEAOG TUPUUEIWYETOL OPNG,
2 ¢ \ ’ I N At 36
avtike 6m 1e0vavar Bedtiov 1 flotog
En sintesis, una hipervaloracién estética de la forma como belleza juvenil, y un rechazo
absoluto por la vejez: la muerte antes que la vejez.

En otro fragmento de este mismo autor hallamos la misma tematica, presentdndonos
la imagen de la juventud “como el brevisimo ensuefio” y muy estimada por los hombres, en
tanto que la vejez aparece como algo triste, deforme, odiosa e indigna, que destruye el ser
total del hombre.

Desde los liricos en adelante, el discurso poético, la literatura, se constituye en un
fundamento permanente que servird alas méas variadas referencias. Asi también en una de
las elegias de Semoénides para quien los versos homéricos constituyen el nticleo central de
una meditacién sobre la brevedad de la vida y las reacciones de los hombres frente a ese
acontecer:

“Ev 8¢ 16 xdAAoTov Xiog Eeimev &vijp*

‘otn nep POAA®Y YEVER, TOlE 88 KAl &VBp&HV.
Matpotl phyv 9v111:6)v oLUoL St:&ép.evm
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36 Cfr. Mimnermo, frag. 2, 1-10 D.: “ Somos como las hojas que la estacién florida de la primavera hace brotar, cuando repentina-
mente crecen por los rayos del sol; semejantes a ellas disfrutamos brevisimo tiempo de las flores de la juventud, y por voluntad
de los dioses no conocemos ni el mal ni el bien. Las negras Keres nos rodean, una sostiene el término de la triste vejez, y la otra,
la muerte. Pero tiempo dura el fruto de la juventud, s6lo ruanto dura en difundirse el sol sobre la tierra, pero cuando esta etapa
de la vida haya pasado inmediatamente estar muerto es mejor que estar vivo”. Véase Homero: IL. VI, 146-149: “Cual es la gene-
racién de las hojas, tal es también la de los hombres. El viento esparce las hojas hacia la tierra, pero el bosque verdeando produce
otras, y en la estacién de la primavera las hace crecer; de la misma forma la generacién de los hombres, una hace nacer, la otra
termina”. !

37 Cfr. Mimnermo, frag. 5D, y ademés 3,4y 6. '

38 Cfr. Seménides, frag. 29 D. “ Una cosa muy hermosa dijo el hombre de Quios: cual es la naturaleza de las hojas, tal es también la
de los hombres. Pocos de los mortales que recibieron esto en sus oidos lo depositaron dentro del corazén, pues la esperanza que
nace en el pecho de hombres y muchachos, esté presente en cada uno. Durante el tiempo que un mortal conserva la flor tan
amada de la juventud y tiene el corazén despreocupado, piensa que muchas cosas no se van a cumplir: en efecto, no siente
temor que un dia va a comenzar a envejecer y va a morir y mientras esta bien de salud, no se preocupa de la enfermedad. Necios
son los que piensan asi, no saben que el tiempo de la juventud y de la existencia es breve para los mortales. Pero ti, conociendo
estas cosas con respecto al término de la vida, sé audaz, concediendo cosas buenas a tu alma”.
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En este rdpido recorrido por los textos fragmentarios de los liricos desembocamos de
lleno en la reflexién més intima del hombre consigo mismo. En estos poetas esta latente la
pregunta que mds tarde formulara directamente Platén en Alcibiades: ;qué es el hombre?,
antecedido por el #i de tis, de Pindaro:
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Con la reflexién de estos poetas entramos a un universo mas préximo al decir del
. hombre cotidiano. Un giro decisivo hacia la interioridad, y sus atin inexplicables problemas
se asoman en el horizonte de un sentir y pensar la realidad. Estamos en los umbrales de una
cultura que se nos muestra como la sintesis entre pensamiento y escritura, entre miisica y
poesia, inaugurando la diversidad de modos que el hombre puede crear para hablar de si
mismo y sus circunstancias, retratindose no sélo el hombre de los siglos VIl y VI a. de C.,
sino el hombre de todos los tiempos.

Lanocidn de la ephemeridad de la vida es una tematica presente, practicamente, en la
totalidad de los liricos arcaicos, y cruza, por tanto, toda la reflexién de dicho periodo helénico:
el de la objetivizacién de los fendmenos inmediatos y punto focal del discurso poético,
antecedente inmediato de la reflexién fisica de los presocraticos y antesala del dramatismo
escénico del teatro.

Era natural que una visién asi de la vida desembocara en la exaltacién de la vida
misma, fundamentalmente de la juventud, y propugnara la “resignaciéon” y la “paciencia”,
pero sobre todo desembocé en una invitacién a disfrutar de los placeres de la vida, de la
sensualidad, que tanto atrae a Safo (fl. c. 600 a. C.), de disfrutar de los placeres afrodisfacos
como en Mimnermo y Teognis, de rodearse la cabeza con una corona de flores y beber el
dulce vino mezclado, como en Alceo (fl. ¢. 600 a. C.) y Anacreonte (fl. c. 530 a. C.). Estamos
en los inicios del “carpe diem” horaciano o de la poesia hedonista, a partir de la cual los
Poetas fundan el derecho del individuo al goce de la vida.

Esta poesia en lugar de desatar un pesimismo tragico, desat6 una pasién mayor por la
vida misma, exhortando a gozar de ella y de los placeres, mientras ello fuera posible. El tragico
heroismo de los tiempos épicos fue sustituido y con ello se echaban las bases de una nueva

39 Cir. Pindaro: Pitica VI, 135-140: “jEfimeros!, ;qué cosa es alguien? ;qué cosa no es? Duefio de una sombra es el hombre. Pero
cuando una luz enviada por la divinidad los alcanza, una luminosidad resplandeciente se coloca sobre los hombres y dulce
€omo la miel resulta la vida”.

-

95




—— CLASSICA BOLIVIANA
areté y de una nueva paideia, mas acordes con las caracteristicas y condiciones del hombre
que establece comunidad y funda ésta en la pdlis.

Através de esta lectura he querido poner de manifiesto que la lirica helénica representa
una vuelta decisiva del discurso poético a la realidad mas inmediata que es el hombre. Ella
nos introduce al &mbito de la intimidad personal, que valora innovadoramente la vida,
pero al mismo tiempo dimensiona con profundidad las facetas que ella reviste en un mundo
donde todo atin parece desconocido y se muestra tal cual es y se reproduce en el lenguaje
también de un modo simple, pero lleno de imagenes y comparaciones. Todo esto, unido ala
observacién de los ciclos naturales de la vida humana, ha modelado en los liricos el
sentimiento y reflexién acerca de la brevedad de la vida humana.

Esta lectura nos permite anticipar los origenes y las direcciones que tomar4,
posteriormente, el tema del hedonismo en la literatura no sélo grecolatina, sino en la literatura
universal. Como deciamos, con los poetas griegos arcaicos se funda el derecho pleno que
asiste a los hombres para disfrutar de los placeres de la vida, que fue lo que salvé a los
griegos de caer, probablemente, en un desbordante y tragico pesimismo, fundindose la
poesia del hedonismo y luego la del famoso carpe diem de los siglos posteriores, marcando
un estilo de vida y llegando a ser, practicamente, una filosofia que, en el futuro, habria de
alternar con la seriedad y gravedad cada vez més dafiina de nuestra existencia cotidiana.
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Studio et labore, honéstate ac
maxima quam fieri possit
modestia, ad astra usque eamus:
si -ut Mantuanus ait- omnia uincit
amor, ne obliuioni demus prope
sequentia ipsius uerba: labor
omnia uincit. Humanitatem in
primis ut exemplum unum in
nostris laboribus enixe colamus,
prae oculis semper habeamus
eamque imo corde prosequamur.
Hoc iter nostrum; hoc decus
nostrum; hoc et praemium semper
nobis satis sit.

J.M. Barnadas
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